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ПРЕДГОВОРЪ

Поезията е най-достжпното и най-разпростра-
пено изкуство. Всъки день тя заема все по-значи-
телно мЪсто въ живота на културния човЪкъ. Това
показва, че тя е не само изворъ на естетична насла-
да, но и духовна необходимость,

Колкото сж интересни и ценни творбитЪ на
поезията, толкова важни см и въпроситЕ за нейната
сжщность и история. Теоретичното изучаване на по-
езията като изкуство и проследяването на развоя й
отъ най-старо време до днесъ се налага на всички,
които се отнасятъ сериозно къмъ нея. Поетиката и
историята на поезията помагатъ на любителя да про-
пикне по-дълбоко въ природата на словесното из-
куство, да си изработи критично отношение къмъ
явленията на поезията, да развие своя художественъ
вкусъ.

Предлаганата книга има задача да задоволи
нуждата отъ системно, сбито и научно-популярно
изложение върху теорията и историята на поетични-
тЪ форми.

Материалътъ е разпредЪленъ въ два отдЪла:
изкуство (система на естетиката) и поетика -- те-
оретична и исторична, дадени едновременно. Така
читательтъ, който не разполага на български съ бо-
гата литература, ще може да подпомогне своето ли-
тературно самообразование.

Въ сравнение съ първитЪ две издания на „Пъ-
ленъ конспектъ по теория и история на поезията“,
това издание представя ново прегрупиране и корен-
по преработване на материала. Изследванията въ 0б6-
ластьта на теоретичната поетика презъ последнитъЪ
години сж познати на малцина у насъ, Въ тази книга
ние внесохме нови глави (история на поетиката и
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ните:
М. Арнаудовъ -- Уводъ въ литературната

наука; Ат. Илиевъ -- Между изкуството и живо-
та; Б. Ангеловъ- Шалигинъ -- Теория и исто-
рия на поезията; Е. Мо йманъ -- Основи на есте-
тиката; Б. Томашевски - Теория литературь;
М. С. Григорьевъ -- Введение въ позтику,

В. М. Жирмунск и й--Вопрось теории литературь
В. М. Жирмунский -- Композиция лирических
стихотворений М юллер Фра йенфельъс -
Позтика: О. Валъ цел ь--Проблема формьъг въ пое-
зи В. Б. Шкловски й-- О теории прозь;
М. Рьибникова -- По вопросамъ композиции;
В. Волкенштейн -- Драматургия.

СъставителитБа

ИЗКУСТВО
Сжщность на изкуството.

Ито Въ живота на човЪъка различаваме
изкуство. два вида дейность: практическа и

естетическа. Практическата дей-
пость се проявява въ различни насоки: земедЪлие,
занаяти и пр. Тя има за цель ползата и е необ-
ходима за физическото му сжществуване. Естетиче-
ската дейность обхваща главно играта, науката и из-
куството. Тя е ценна сама по себе си: доставя на-
слада и разширява живота, като допълва и 060-
гатява човЪшкия духъ. Между двата вида дейность
инЪма ръзка граница, Художествено изработениятъ та-
ванъ (отъ тръвненскитЪ майстори-ръзбари) задово-
лява една практическа нужда, но сжщевременно е
изворъ на естетическа наслада. Това преплитане на
естетичното съ другитЪ форми на живота му прида-
ва особена ценность.

Думата изкуство се извежда отъ „умение“,
вещина да се направи нНЪщо!. Въ този смисълъ
се говори за шивашко, готварско, фехтовално из-
куство. Ала тия „изкуства“ иматъ чисто Ппракти-
ческо значение. Днесъ подъ думата изкуство разби-
раме „умение“ да се създаватъ художествени про-
изведения. Изкуството е творчество на
образи, които сж предметъ на естети-
ческа наслада. По това то се различава
отъ играта, която, колкото и „художествена“, от-
минава, безъ да създаде нЪъщо трайно.

2 Немската дума Кип5Е -- изкуство -- произлиза отъ
Ккорпелд -- мога, умъя.
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ВсЪъка художествена творба--стихо-

творение, пЪсень, статуя, картина,
сграда --- представя единство (син

Художествена
творба.

тезъ) отъ два елемента: чувство и образъ. Ос.
новенъ  елементъ е Чувството, Ннай-субективната
проява на душевния ЖживотъЪ. Другит 8 психични
елементи -- познавателни и волеви --- иматъ второ-
степенно значение. Понеже изкуството дава живота
въ образи, френскиятъ мислитель Анри Бергсонъ го
опредЪъля като непосръдно видение на действител-
ностъта.

О. Уайлдъ казва: „Художникътъ тръбва да да-
ва форма на всъко чувство, изразъ на всЪка мисъль,
действителность на всъка мечта“. И наистина, чрезъ
художественото творчество всъко чувство добива
съответенъ образъ (лирическо излияние, пейзажъ), ми-

съльта се извайва въ мраморъ, мечтата се предава
чрезъ багра или звукъ. Нагледниятъ изразъ на чув”
ството е достжпенъ само на висшитЪ сБЪтива--зре-
ние и слухъ. Тази особеность придава на художе-
ствената творба белегъ на духовность и културность.

Между чувството и образа, съдържанието и фор-
мата, има тЪсна, органическа връзка. Формата
е ценна само като изразъ на душевно съдържание.
Затова нЪма смисълъ да се говори за „формално
изкуство“. Тази връзка можемъ да наблюдаваме въ
творбитЪ на всички изкуства.

Народниятъ пЪвецъ предава обичьта на братята къмъ

сестра имъ въ образа на два бора, между които расте тънка

ела. Скръбъта за изгубена младость се излива въ обращение

къмъ гората, която е попарена отъ слана. Копнежътъ за во-

ленъ животъ е изразенъ въ чаровния образъ на Ххайдутина,

а идеята за безсмъртието -- въ сждбата на героя, падналъ

за свободата на Родината.
Каква болезнена тжга звучи въ НЪжниТт8 тонове на

„Чернъй, горо“! А кой не е трепвалъ отъ избликъ на жиз-

нерадость при първит8 звукове на българската ржченица?

ОсобенитЪ съчетания на тоноветб будятъ най-разнообразни
пастроения: молитвено, мечтателно или бурна скръбь.

Въ живописъта на Ррадостното настроение отговаря
сивЪтлото утро. Тжгата често се предава чрезъ есененъ пейзажъ:
привечерь, край потока --- брбзи, жълти листи. Въ придош-
лия порой или атака се въплощава идеята за сила. за бурни
устреми.

Скулптурната група „Лаокоонъ“ представя човЪшкото
страдание. Напраздно Лаокоонъ се мжчи да разкжса отровнитЪ5
извивки на змиитЕ, болката му се увеличава, скоро той ще
почне да вика, да крещи. Въ статуята „Мойсей“ (отъ Ми-
келъ Анжело) виждаме гениално изразена идеята за вдъхно-
пепия народенъ вождъ отъ всички времена.

Източниятъ, византийски стилъ се отличава съ кржг-
ли форми (кубета и сводове), които будятъ християнската
идея за безкрая на всемира. Съ островърхитЪ си кули, из”
дигнатйи високо, готическиятъ стилъ изразява порива на сръд“
ноОвЪковния човЪкъ къмъ небето, къмъ Бога.

Изкуството буди у насъ естетични
емоции. То разширява и обогатява

живота ни, повишава нашето самочувство. Въ есте-
тичната емоция (преживяване) различаваме два еле-
мента: естетично съзерцание и естетична наслада.

Изкуството ни пренася въ единъ новъ свЪтъ,
нова действителность, като внушава редъ чувства,
мисли и образи. Ако дадена творба не затрогва и не
раздвижва дущата, тя е слаба проява на изкуството,
мъртво изкуство. Глжбината на естетичното съзер-
цание зависи главно отъ искреностьта и проникно-
вснието на художника.

Втора сжществена особеность на художестве-
ното въздействие представя естетичната наслада. Тя
произлиза отъ съвършения изразъ на душевното
състояние, отъ хармонията между съдържание и
форма. Засънчи ли се -естетичното удоволствие
отъ друго, нисше и по-реално чувство, като болез-
неность или груба чувственость, нЪмаме вече истин-

Въздействие.



ско изкуство, а подправка, имитация на изкуството,
каквито сж напримЪръ сензационнитЪ романи.

Естетична наслада изпитваме, когато възприе-
маме художествената творба непосръЪдно, -- безъ.
помощьта на разсжждението и независимо отъ прак-
тическата полза. Щомъ още въ началото се намъси
аналитичната дейность на ума, тогава: |. разрушава
се естетичната илюзия -- не можемъ да се вживЪ-
емъ въ лдействителностьта, която ни разкрива ху-
дожникътъь и 2. убива се свежестьта на чувството.
Въ тоя смисълъ се казва: „Изкуството върви по
пжтя на душата, а не по пжтя на разума“.

Сродни области.

Изкуство и Още отъ времето на Платона из-
действителностъ куството се схваща като подражание

на действителностьта.НЪБмскиятъ есте-
тикъ Фолкелтъ нарича природата „велика художни-
ца“, понеже тя представя безкрайно разнообразие
отъ естетични форми.

Изкуството се намира въ тЪсна зависимость.
отъ действителностъта. Тя е неизчерпаемъ изворъ,
отдето художникътъ черпи материалъ за своето
творчество. Само когато я познава добре и долавя
нейния ритъмъ, въ творението му ще блика животъ.
Оттамъ той взема и сръдства за изразъ: слово, звукъ,
краска, мраморъ. Художественит8 творби напод о-
бяватъ жизненитЪ форми. Както организмитЕ, и
тЪ представятъ нЪщо цълостно и "стройно. Изку-
ството създава една нова действителность, която се
нарича естетична, илюзивна, призрачна (К. Ланге).
Но то постига своята задача, когато прави впе-
чатление на смжщинска действителность: да въл-
нува душата, да трогва и увлича като нЪщо дей-
ствително, реално.

Ала между изкуството и действителностьта има
и голЪъма разлика.
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1. Изкуството не може да копира
лействителностьта. То никога не може да
съзладе естетични обекти съ такива огромни размъЪри,
като безкрайната морска ширь, звездното небе или
снЪжнит В върхове на Балкана. Изкуството наподо-
бява външнитЪ белези на предмета, безъ да пре-
дава вжтрешния му строежъ (при живописьта и
скулптурата). Художникътъ не може да изчерпи без-
крайното разнообразие и пълнота на природата. Коял-
кото и да сж съвършени художественит В творби, тЪ
винаги ще изглеждатъ като мъртви (статуя, портретъ),
безъ да могатъ да предадатъ живата красота, ней-
ната свежесть и тънка преливность. Изкуството дава.
само впечатление отъ действителностьта.

2. Изкуството не копира, а създава
нНЪщо ново и самобитно. То е плодъ на сво-
бодно отношение къмъ действителностьъта. Свобода-
та се състои вЪ подбора на темитЪ, въ похватитЪ
за изразъ и особеното освЪътление, което художни-
кътъ дава на предметитЪ и явленията.

Фотографичната снимка и " стенографски за-
писаниятъ разговоръ отразяватъ действителностъта
точно, но ТЪ сж механична работа, безъ душа.
Художествениятъ портретъ или дДдраматическиятъ

- диалогъ разкриватъ характерното, вжтрешната Сжщ-
ность на човЪъка, ТЪВ сж плодъ на субективно отна-
сяне къмъ живота, отражение на художническата
личность, резултатъ на творчество. Поезията често

- пжти си служи съ стихотворна речь. Това не само
не намалява цената на поетичната творба, но дори
повишава нейната сила и красота („Хамлетъ“, „Вил-
хелмъ Тель“).

Ако подражателната теория б6Ъше напълно пра-
ва, восъчнитВ фигури въ етнографския музей
щЪха да се смЪътатъ за + висша точка въ раз-
воя на българската скулптура: ТВ сж по-близо до
действителностьта отколкото статуитъ („ТЪ побе-

ИТ ФАРА аре "А И РИ ЧЕЧ
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диха“ отъ Ив. Лазаровъ). Архитектурата щъше да
спре при жилището на пещерния човЪкъ. Музиката
пъкъ би останала въ първобитната стадия на
своя развой. А тя, като изразъ на душевнитЪБ вълне-
ния, е постигнала необикновена сила, безъ да имапочти нищо общо съ действителностьъта, както е на-
пр. при Бетховена, Моцарта.

3. Изкуството говори на въображе-нието. Действителностьта не дава просторъ на
въображението, тя го ограничава и ръдко го пред-разполага къмъ съзерцание. Престжплението въ жи-
вота действува угнетително върху очевидеца. Твор-бит Ъ на изкуството будятъ цЪлъ комплексъ отъчувства и мисли, задълбочаватьъ и обогатяватъ на-шитБ преживявания, просвЪътляватъ и облагородя-ватъ духа („Престжпление и наказание“ отъ Досто-
евски).

4. Изкуството превъзхожда действи-
телностьта. То черпи конкретни елементи отъживота, но ги измЪъня и пресъздава напълно свобод-но. При творческия процесъ художникътъ извли-ча характерното, сжщината (абстракция) и госвързва въ организувано цЪло (синтеза). Така тойсъкращава и опростява действителностьта, като йдава новъ обликъ (Тенъ). ХарактернитЪ белези сеподчертаватъ чрезъ т. н. идеализация, въ. поло-
жителна или отрицателна насока (Бойчо Огнияновъ иСтефчовъ). Идеализацията се постига, като се събере,Сгасти, всичко онова, което въ природата е разпръс-
нато. Така изкуството ни улеснява да се отладемъ
напълно на естетично съзерцание и наслада.

Областъта на изкуството е по-общирна. То непредава само прекрасното (пейзажъ, идилична кар-тина или фабула) или възвишеното (героизъмъ), нои грозното, престжиното (Квазимодо въ „Париж-ката св. Богородица“, Тартюфъ, Медея, Макбетъ),
трагичното („Краль Лиръ“) и комичното („Скжпер-

и

 никътъ“). Чрезъ художественото осмисляне тия
разновидности се превръщатъ въ естетически
ценности. Изкуството идеализира обекта и го
очиства отъ страничнитЪ му и случайни елементи;
така ни дава възможность да го схванемъ есте-
тически и да изпитаме художествена наслада (босякъ,
хамалинъ, аутопсия, плачещо дете). Самит В природ-
ни обекти добиватъ естетична цена, когато ги раз-
глеждаме не като обикновени реални обекти, а ка-
то „чисти форми“, образи и картини: бурното море
-- като НЪщо живо, стихийно; облацит 6 -- като „скит-
ници“, странници; звездната нощь -- като образъ
на тайната, безкрая и въчностъта.

Най-силни и чисти естетични преживявания
се пораждатъ отъ художественитЪ творби. НИ
въ природата не може да се мЪри напр. съ чаров:
ното въздействие: на музиката.

5. Изкуството е вжтрешно озарява-
не. ХудожникъТтъ се отличава отъ обикновения Ччо-
вЪкъ по това, че неговото виждане е по-ярко, по-
дълбоко, по-обхватно. Той открива предметитъЪ отъ
ново гледище и по този начинъ ни подпомага да ги
схванемъ и разберемъ по-добре. Пълните, мее
образи се връзватъ живо и дълбоко въ въображе-
нието ни, настройватъ ни естетически, Смжтното и
неопредЪъленото у човЪъка и въ живота получава я
нота и опредЪъленость, естественъ завършекъ въ из
куството. Така художникътъ става тълкуватель “4
пророкъ на своето време, въ творбит В му ре
мата вЪъчность (както въ класичното изкуство).
разитЪ на Хамлета и Фауста не сж само. синтезъ на
разхвърлени у редица еднородни хора черти, но и
изяснение, оформяване и завършване на загатнатото
и набелязаното, на още неоформеното въ живота.
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Изкуството и науката сж родстве-
ни по своята задача -- да се опо-
знае и разгатне битието, т.е. да се

открие истината. Ала тЪ се различаватъ по своите.
методи. Науката дава аналитично познание: тя раз-
ч ленява действителностьта, за да разкрие общото,
закона, що лежи въ основата на редица еднород-
ни явления. Тя е „мислене чрезъ понятия.“ Изкуство
то върви по другъ ПпАжтТь: то дава чувствено (инту-
итивно) познание, като разкрива живота въ него-
вата непосръдна даденость чрезъ художествени 06-
рази, които иматъ обобщаваща сила (Хамлетъ- духъ
на съмнението).

Науката действува главно върху разума; зато-
ва, колкото повече се издига, толкова Се отчуж-
дава отъ масата и става достжпна на малъкъ крлжгъ
(специалисти). Изкуството действува чрезъ зрението
и слуха) върху чувството и въображението и така
засЪъга цЪълата човЪъшка душа, То е едновременно
възвишено и общонародно (Тенъ). Докато малцина
четатъ научни съчинения, почти всички се интересу-
ватъ отъ” изкуството: народътъ - отъ пъсеньта и
приказката (поезия, музика и игра) а грамотното
мнозинство, --отъ поезията, музиката и живописьъта. Въ
ново време изкуството се използува и за научни цели
(Ж. Вернъ, М. Ридъ, К. Фламарионъ).

Този въпросъ може да се
разгледа двояко: нравстве-

ната природа на художника и нравственостьта въ
изкуството.

Художественото творчество Зависи много по”
вече отъ художествената дарба, отколкото отъ лич-
ното и особено отъ моралното съдържание, което
се крие у художника. Въ историята на изкуството
ние сръщаме велики художници, които сж били не-
значителни хора. Но знае се, че обикновено висшата
художествена дейность възниква тамъ, дето въ нея

Изкуство и наука
(поезия и проза)

Изкуство и нравственость.
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се проявява една голЪъма личность (М. Анжело, Ваг-
перъ, Толстой, П. П. Славейковъ).

НЪкои моралисти гледатъ съ недовЪрие на из-
куството, затова отричатъ свободата на художника
при избора на темитБ. Споредъ тЪхъ, изкуството
тръбва да изразява само морални чувства, да про-
повЪдва и поучава (пуританитЪ въ Англия -- Джонъ
Милтонъ). Отъ това гледище Толстой отрича на-
пълно драмитЪ на Шекспира.

Преди всичко, областьта на изкуството е по-
обширна отъ обсега на морала. Картината на живо-
та е твърде сложна и разнообразна: човЪкъ жадува
за добро, истина и красота. Ако изкуството се огра-
ничи само въ кржга на моралнитЪ прояви, значител-
но ще се намали неговата жизненость и очарование.
Да се предписва на изкуството, какво тръбва
да бжде, а на художника -- какво да твори, ще
рече: 1. да се отнеме свободата на творчеството
2. да се внесе тенденциозность въ Изкуството --
неговиятъ най-голЪмъ и опасенъ врагъ.

Изкуството може да упражни известно влия-
ние, като засилва добритЪ чувства и притжпява ло-
шитЪ прояви. Ала неговото въздействие върху нрав-
ственото развитие на обществото зависи въ голЪма
степень отъ общата насока на обществения животъ
(както и на личния). Истинското изкуство не може
да бжде неморално. То издига и превъзпитава чов Ъ-
ка: учи го да вижда по-добре нЪщата, да изживява
по-дълбоко и чувствува връзката си съ останалитЪ
хора. Но то не проповЪдлва. Художникътъ се стреми
да изобразява правдиво живота, като оставя създа-
денитЪ отъ него образи сами да говорять и дей-
ствуватъ върху нашата душа.
Изаснои лзана ние Изкуството и занаята изискватъ

умение, вещина. Въ творческата
дейность намираме занаятчийски елементи, техника,
която не е плодъ само на таланта, а и на упражне-
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нието. Всъки художникъ прекарва известенъ пери-
одъ на учене, подготовка, дори подражание, дока-
то изработи своя техника, съ която да прояви са-
мобитностьта си. Ала между изкуството и занаята
има и сжществена разлика.

1, Изкуството е изразъ на душевно прежи-
вяване. То е психична необходимость за художника,
който „не може“ да не твори. Творчеството го успо-
коява, доставя му наслада. Занаятчията преследва
материални цели и облаги. Работата му е външна
необходимость: той „тръбва“ да произвежда, за не-
го трудътъ е неизбъжна тягость (Р. Вагнеръ).

2. Изкуството пресъздава свБта, като произ-
вежда съвсемъ нови и своеобразни форми. Художе-
ственитЪ творби сж нЪщо индивидуално, вед-
нажъ дадено: копието (на една картина) никога не
може да се мЪри съ оригинала.--Занаятчията излиза
отъ готови модели, образци, журнали. Затова него-
ната работа се поддава на фабрикация -- каквато
е художествено-промишлената дейность.

3. Свободата е необходимо условие за раз-
воя на изкуството. ТворбитЪ на художника сж ис-
тински „откровения на душата“. Художникъ, който
се подчинява на вкуса на публиката, издребнява и
се обезличава. Занаятчията, напротивъ, зависи отъ
вкуса на клиента, подчинява се на модата, И изку-
ството познава модата -- школитЕ, теченията -- но
тамъ тя не убива творчеството, а го насърдчава.

4. Изкуството създава художествени творби,
които задоволяватъ нашитЪ естетични потр В 6-
ности, нуждата ни да преживЪъемъ по-висша дей-
ствителность отъ дЪълничната. Занаятчийската дей-
ность цели да произведе вещи, които задоволяватъ
материални нужди: обувки, облЪкло, сждове, мебели.
Разбира се, въ изработката на подобни вещи може
да има известна естетика и „изкуство“.
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7. Творчеството е процесъ, който обгръща
й занаятчийски елементъ. Но занаятчийството е техни-
ка, строго установена и често, безсъзнателна, лише-
на отъ повишено - възбуденото състояние на ху-
пожпика, Творецъ въ приложните изкуства може
ла Ожде почти всЪки (бояджия, ръзбарь), който е
практикувалъ въ дадена область. За да блжде нЪъкой
художникъ, изисква се особена дарба -- въ този
смисълъ „художникътъ се ражда“.

Освенъ това, изкуството изисква високо ум-
ствено и нравствено развитие. Само истински предста-
питель на духовната култура, великъ по духъ, може
да създаде ценни творби съ общочовЪшко значение
(М. Анжело, Гете, Толстой). При занаята общата
култура има значение, за да се засили количествено
и качествено производството, но главното е умение-
го, сржчностъта.

Значение на изкуството.
Художественит 8 творби действуватъ върху чо-

иииката душа, като будятъ най-разнообразни пре-
живявания. На това се дължи огромното значение
па изкуството.

1. Биологично значение. Изкуството
пи освобождава отъ ДдЪлничнитЪ грижи, откжс-
на ни отъ еднообразието и суровостъта на живота
и пи пренася въ другъ, по-висшъ свЪтъ. Съ това то
ни доставя най-чиста отмора и наслада. То прави жи-
пота ни по-пъленъ и по-цЪлостенъ. Дарвинъ чувству-
палъ празднина въ душевния си животъ и съжалявалъ,
че много малко се интересувалъ отъ творбитЪ на из-
куството. Освенъ това, при естетичната дейность се
упражняватъ сЪтивно-духовни сили, които сж необ-
ходими и въ обикновения животъ: възприемчивость,
оулна мисъль и живо чувство, Изкуството носи висша
радость и ни прави щастливи; въ този смисълъ то е
„полезно“ (О. Роденъ). ДФло на човЪшщко творче-
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ство, изкуството е за живота, ане „изкуство за из-
куството“ (Г/ап рошг Гаг).

2. Образователно значение. Изкуството |
е художествено познание на живота. То буди

"у насъ цЪлостно впечатление и ни помага да раз-
беремъ по-добре приролата и човЪка. Като не- |
посръдно видение на действителностьта, изкуст- 4
вото е пжть къмъ истината, а поетътъ -- „про-
рокъ“ („Жрецъ на живота“ -- П. П. Славейковъ).
Въ живи образи и факти изкуството ни разкрива
историята на човЪъшката душа -- миналата и сегаш-
на култура („Илиада“, „Божествена комедия,“ ,Фаустъ“;

„Подъ игото“, „Кървава пЪъсень“) набелязва и пър-.
ВИиТЪ стжпки на новия човЪъкъ („Брандъ“ отъ Х.
Ибсенъ). То не е познание само на живота извънъ насъ,
но и самопознание: чрезъ него ние разбираме по-
добре и себе си, своитЪ чувства и стремежи. А са-
мопознанието е необходимо условие на човЪшкия
напредъкъ (Гете).

3, Морално значение. Изкуството обла-
городява душата, прави ни по-чувствителни И
човЪчни, Като разкрива тъмното и случайното въ
живота, то посочва сСсвЪтлото и трайното, което го
осмисля. Художникътъ подпомага стремежа ни къмъ
доброто и възвишеното (Фолкелтъ). Дори когато въ
една поема, романъ или драма тържествува от- |
рицателното, изкуството действува морално, тъй ка-
то предизвиква живо недоволство и воля за борба |
противъ злото. То неусътно буди тжга по идеала |
и готовность за саможертва („Прикованиятъ Проме-
тей“, „Донъ Кихотъ“) Чрезъ хуманното "чувство
(„Краль Лиръ“) изкуството разширява нашето мо-
рално съзнание и води къмъ една висша солидар- 1
ность. Дж. Ръскинъ, Гюйо и др. наричатъ художе-
ствения вкусъ напълно нравствено качество. |
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С поредъ Толстоя, назначението на изкуството

ла ратува за братското единение между всички
хора. |

4. Естетично значение. Въ естетичното
пъзлействие на изкуството се крие неговата сила и
очарование. Художественитъ творби не само осво.
оождаватъ съзнанието отъ потискащит Е го грижи и
шлиси на практическия животъ, но заедно съ това
лоставятъ на човЪъка особена духовна радость, на-
речена естетична наслада. ТЪ  допринасятъ да се
развис нашиятъ естетиченъ вкусъ и да се раз-
тири художествената ни култура. Мнозина отъ
пасъ (въ известна степень -- всички) сж глухи и
слЪъпи за боит В и тоноветЕ, за характерното въ фор-
мит Ъ, разговора и езика. Изкуството открива погле-
ща ни за красотата въ живота и природата („Синята
птица“ отъ Матерлинкъ). Подъ влияние на худо-
м«ественит Е творби у насъ се поражда чувството за
хармония и ритъмъ, жажда за красота и стремежъ
ма мп осжществимъ въ живота. Оскаръ Уайлдъ казва:
„Кивотътъ подражава на изкуството, а не изку-
ството на живота“.

5. Изкуството представя грамадна обще-
ствено-възпитателна сила. То е необходимъ
глементъ на съвременната култура. Безъ него ду-
тата на човЪка би заприличала на пустиня, много
с грани на духа биха заглъхнали. То е сръдство за
обществено възпитание: чрезъ него се твори един-
ството на народната душа и общочовЪъшкия сговоръ,.
Презъ петвЪковното ни робство народната ни пое-
ши, музика и хора см играли роля на самосъхра-
пнителенъ и обединителенъ факторъ, подпомагали
са. пашето психо-етнично обособяване и развитие.
Грезъ изкуството се. развива общественото самосъ-
шание, поддържа се неугасимия стремежъ у човЪка
къмъ красота и нравственъ Идлеалъ. Въ последно
премехпедагогиката обръща особено внимание върху

Де :
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художественото възпитание на младежъта: чрезъ пЪ
сень, рисуване, моделиране и ритмични Уупра-ф
жнения. |

Щ
рИуВидове изкуства.

ДЪъление на Всички изкуства иматъ за пред-
изкуствата.  метъ действителностьта. Често пж-

ти разработватъ едни и сжщи теми: страданията на
Лаокоона въ скулптурната група „Лаокоонъ“ и въ
разказа на Вергилия („Енеида“), образътъ на Паисия
въ стихотворението на Вазова и въ картината на.
Ив. Мърквичка. Това показва, че откъмъ вжтрешна!
страна, разликата между отдЪълнитЪ изкуства е твър-!
де относителна. ТЪ се различаватъ, главно, откъмъ:
срЪъдствата, съ които художникътъ въплощава своя
замисълъ, откъмъ начина на възприемане и откъмъ!
обработка на материала. ,

1, Сръдства за изразъ. Споредъ матери-
ала, съ който си служатъ, изкуствата Се дълятъ н
две групи: пластични и тонични. Къмъ пла-!
стичниТтЪ (изобразителни) изкуства Спадатъ живо-!
письъта, скулптурата и архитектурата, а къмъ тонич !
нитЪ -- поезията и музиката. Пластичнит 8 изкуства!
си служать съ веществени материали: бои, мраморъ
гипсъ, бронзъ. ТЪ въплощаватъ художествената идея
въ нагледенъ, видимъ образъ; това имъ придава из
вестна обективность и материалность. ТоничнитЕ из ;
куства си служатъ СЪ особени знаци -- символи
(думи и тонове) които действуватъ върху въ-
ображението и чувството. ТЪъхнитЪ образи не сж
нагледни, -- затова тия изкуства (Се ОТтлича
ватъ съ по-голЕЪма субективность и духовность. ТЪ

се наричатъ още и символични, тъй като думи-
Т8 и тоноветЪ говорятъ само на ония, които разби
ратъ значението имъ. (

19.
2. Начинъ на възприемане. Творбит Е на:

изищнит В изкуства се възприематъ по различенъ на-.
чинъ. Пластичнит Е творби схващаме чрезъ зрението).
а тоничнитВ -- чрезъ слуха. Споредъ това пластич“
нитЪ изкуства сж зрителни (оптични), а тонични-
1, -- слухови (акустични). ТворбитЪ на пластич-
питЪ изкуства въприемаме почти мигновено: веднага
схващаме формата на статуята, картината, постройката
ВсЪка скулптурна фигура или група тръбва да се раз- 1
пива повече на ширь, а не на дълбочина, за да по-
лучимъ цЪлостно общо впечатление. Затова пластич-
питЪ изкуства не търпятъ претрупаность (Е. Мой-
манъ). Художникътъ, изобщо, е ограниченъ въ сръд-
ствата за изразяване. Тоничнит В творби не можемъ
да възприемемъ мигновено: едва следъ като ги про--
четемъ или изслушаме, получаваме цЪлостно общо
впечатление. Отъ това гледище наричаме пла-
стичнитЪ изкуства мигновени, а тоничнитЪ-трайни
продължителни. 7

3. Обсегъ. Едни отъ изкуствата предаватъ
само единъ моментъ отъ живота: живописъьъта,
скулптурата и архитектурата. ТЪ сж изкуства на
покоя (статични). Други възпроизвеждатъ ре-
дица моменти, завършени действия. ТЕхъ на-
ричаме изкуства на движението(динамични): поезия
музика и танцъ (балетъ). ,

4. Отношение къмъ природата. НЪкои
изкуства наподобяватъ действителни образи и про-
яви (Лаокоонъ, селянинътъ и воловетВ въ „ТБ по-
оедиха“ на Ив. Лазаровъ, пейзажъ, сцена отъ жи-
пота, битови явления). Поради това тЪ се наричатъ
подражателни: такива сж поезията, живопись-
та и скулптурата. Други изкуства не боравятъ съ.
образи отъ действителностъта, а съ отношенията на
звукъ и число. Къмъ неподражателнитЪ изкуства.
спадатъ музиката и архитектурата.
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5. Балетъ и актьорско изкуство. Осо-

"бено мЪсто въ реда на изкуствата заематъ бале-
тътъ (орхестриката) и изкуството на актьора. ТБ
сж пластични, динамични, зрителни и слухови. Раз-
личаватъ се отъ другит В изкуства по това, че у тБхъ
творческиятъ процесъ и художествената творба се
сливатъ въ едно цЪъло. Балетътъ трае, додето бале-
рината играе, извършва пластични движения, при-
дружени съ жестове и мимика, Сжщо така време-
ненъ характеръ има и творчеството на актьора. Ние
живЪемъ само съ впечатленията и споменитЪ за ба-
лета и актьорската игра; ТВ не оставятъ тра-
енъ изразъ на своето творчество -- то не се пре-
дава непосръдствено на поколЪнията въ творби.

Този въпросъ е проученъ ос-
новно отъ нЪмския критикъ
Лесингъ, който излага свое-

то схващане въ „Лаокоонъ или за границитЪ между
живописьта и поезията“. Той сравнява мраморната
група „Лаокоонъ“ съ поетическия разказъ на Верги-
„лия за Лаокоона и установява следнит8 положения.

1. ПластичнитЪ изкуства си служатъ съ мате-
риални срЪъдства, които заематъ часть отъ про-
странството, а тоничнитЪ --съ думи или тонове,
които се редуватъ по време. Оттукъ произтичатъ
главнитЪ отлики между дветЪ групи изкуства.

2. Предметъ на пластичнит Е изкуства сж т Е-
лата, наредени едно до друго, въ пространството,
съ тЪхнитЪ видими свойства: положение, форма, цвЪтъ,
ТоничнитЪ изкуства иматъ за предметъ дей ствия-
та, които се развиватъ едно следъ друго, въ вре-
мето, съ ясно разграничени моменти.

Ала всъка отдЪълна форма на тълото е изразъ
на действие. Тъй че пластичното изкуство може да
предаде и действие, но не направо, а чрезъ тБла,

„предмети (картина на морска буря, на сражение).
«Сжщо така, действията не ставатъ сами по себе си,

Особености на
пластичните изкуства
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га се произвеждатъ отъ тЪъла. Ето защо тоничнитеЕ.
изкуства (главно, поезията), могатъ да изобразяватъ-
предмети, но чрезъ тЪхнитЪ действия. Описанието“
се превръща въ разказъ, портретътъ се предава.
чрезъ впечатлението отъ него. ВеликитЪ поети не.
описватъ своитЪ герои, а разкриватъ характера имъ.
чрезъ думи и дЪла. Омиръ не описва щита на Ахи-
ла, а представя, какъ Хефестъ постепенно го изко-
вава и украсява; не описва облЪклото на Агамемно-
на, а го кара да облъче постепенно доспехитЪ си;
не рисува хубостьъта на Елена, а разказва, какво.
поразително впечатление произвела на бЪъловла»
ситЪ старци, които оправдаватъ войната, избухнала.
заради нея. На това изкуство не е чуждъ и нашиятъ.
народенъ пЪвецъ („Крали Марко изгубва силата си“).

3. Отношение къмъ предмета, Творби-
тЪ на пластичнитЪ изкуства сж нЪъщо пространствено,.
затова тЪ могатъ да предадатъ предмета само въ
единъ моментъ. Художникътъ е ограниченъ, на-
лага му се да избере грижливо този моментъ, кжСче-
природа и пр. -- Преди всичко, този моментъ тръб-
ва да бжде ха рактеренъ, да изразява сжществе-
ното въ предмета, да ни загатне за неговата основ-
на особеность. Лаокоонъ е изобразенъ въ момента.
на особено напрежение, когато страда подъ жила-
вия пръстенъ на змиитЪ. Избраниятъ моментъ тръб-
ва да бжде красивъ, за да бжде художествено.
внушителенъ. Ако се изобрази грозенъ моментъ (ко-
гато Лаокоонъ реве отъ болки) ние ще изпитаме.
твърде реално, неприятно чувство, Затова ваятельтъ.
е представилъ Лаокоона въ момента, когато той
въздиша. Целъта на художествената творба -- да буди:
състрадание -- се постига, когато физическата бол-.
ка (грозотата, безобразието) се посмекчи и одухо-
твори (Квазимодо отъ „Парижката св. Богородица“.
Мунчо и Колчо отъ „Подъ игото“ -- носители на,
душевно благородство). Освенъ това, избраниятъ мо-
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ментъ тръбва да бжде плодотворенъ, като ни
загатне, какво е било непосръдствено преди него и
какво веднага ще настжпи. Ние виждаме, че Лаоко-
онъ въздиша и напраздно се сили да Рразклжса от-
ровния обржчъ на змиит#, но сжщевременно въоб-
ражението ни си представя станалото по-рано, и ние
предчувствуваме страшната гибель, която очаква не-
го и синоветЪ му. Моментътъ на краенъ афектъ, на
силно напрежение, се отбЪгва, понеже ограничава
полета на фантазията,

Тоничнит Ъ изкуства, особено поезията, се пол-
зуватъ съ пълна свобода. Поетътъ може да изобра-
зи предмети и случки въ Ннай-разнообразна обста-
новка и освЪътление--и когато сж хубави, и когато сж
грозни (Лаокоонъ „реве като бикъ“). Разнообразни-
ятъ характеръ на съдържанието, бързата смЪъна на
грозното съ хубавото, отслабва угнетителното въз-
действие, успокоява душата и довежда до ЦцБ

„постно естетично впечатление.
4. Идейна страна. ПластичнитЪ изкуства

предаватъ, главно, външната страна на предмети-
"тЪ. ТЪ могатъ да изразятъ само едно душевно съ-
стояние (единъ моментъ отъ вжтрешния животъ на
човЪка), доколкото е въ връзка съ дадена тЪлесна
форма. Художникътъ загатва за въплътенитЪ Ччув-
ства и идеи, като оставя на зрителя самъ да разкрие
всичко, що е -недоизказано и смжтно. Тукъ
много ясно личи символичната основа на изкуството.

ТоничнитЪ изкуства сж по-богати откъмъ идей-
ность и глжбина. ТБ разкриватъ напълно душевния
животъ на човЪка, изразяватъ по-свободно и по-
пълно безкрайното разнообразие отъ чувства и на-
строения. Поради това тия изкуства будятъ по-дъл-
боко състрадание. :

5. СЪтивна достжпиность. Пластични-
тЪ изкуства см Ппо-достжпни, понеже рисуватъ, глав-
но, външната страна на предметитЪ и даватъ много
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по-ярки и по-нагледни образи отъ тоничнитЪ. Като
нилими (зрителни), тЪхнитЪ образи се схващатъ из-
пелиажъ: картина, бюстъ, постройка. За да се до-
бие впечатление отъ тБхъ, не е необходима нито
грамотность, нито особена духовна култура. Казана-
га особеность обяснява, защо пластичнитЪ изкуства
процъвтяватъ твърде рано, още въ древния езиче.
ски миръ, който е по-материаленъ. Архитектурата въ
(Омортагово и Симеоново време, а сжщо и религиоз"
ната живописъ предшествуватъ съ нВЪколко вБЪка
разцвЪъта на поезията и на музиката у насъ.

Тоничнит 8 изкуства (особено музиката) СЖ
рожба на по-ново време. ТЕ сж по-идейни, по-духовни

затова се развиватъ сравнително късно.
6. Създаване. ПластичнитЪ изкуства СА

лЪло на лично творчество. ВсЪъка творба на живо-
письта, скулптурата или архитектурата носи печата
па художника. Отначало тоничнитЪ изкуства сж. ко-
лективно творчество: вече по-късно, при напреднала
пуховна култура, ТЪхнитЪ творби се създаватъ
отъ отдЪлни, обособени творчески личности. Все
пакъ, въ пластичнит Е изкуства личностьта на худож
пика не е изразена тъй широко, както въ поезията
и музиката.

Художникътъ - поетъ и музикантъ +отразява въ
произведението си изцЪло своята душа -- мирогледъ,
чувства, опитъ. Ето защо той е и по-свободенъ въ
избора и разработката на темите. ДумитЪ и тоно-
петЪ сж по-гъвкавъ и по-изтънченъ материалъ, та
му позволяватъ да вложи напълно душата СИ въ
своето творчество.

Дфълението на изкуствата не означава,
че между тЪхъ има сжществена разлика»
Напротивъ, забелязва се тЪсна връзка, а

пЪкжде -- преливане на едно изкуство въ друго.
Въ различнитБ изкуства намираме общи формални

слементи. При поезията се говори за пластични образи,

Връзка межд
изкуствата.



живописенъ стилъ и музикалность Въ живописьта откриваме"

лирично настроение (пейзажъ), пластика и драматизъмъ (въ

историческит 5 картина). При музиката става дума за пла-

стични форми, колоритность и музикална картинность. р

Често пжти изкуствата си подпомагатъ. Едно ху“ 4

баво стихотворение произвежда по-силно впечатление. когата |

се изпЪъе или издекламира въ съпроводъ съ пиано. За по-го-

лЪъма изразителность музиката често дири съдействието на |

поезията. Надсловътъ, отдЪълна дума или стихъ 7- усилва“

впечатлението отъ художествената картина. Скулптурата обик- |

новено си служи съ лекъ колоритъ. Архитектурата почти ви- 1

наги прибЪгва до помощьта на скулптурата и живописъта.

Синтезъ на всички вицове изкуства се явява теа- |

тралното изкуство, особено операта, дето при дадена обста-

новка (условна архитектура, скулптура и живописъь) се раз“.

вива известно действие чрезъ говоръ (поезия), пЪсень (музи- |

ка) и игра (пластика и балетъ). |

МЪстото на пое-: Поезията е едно отъ най-популяр- |
зията всръдъ нитЪ изкуства. Тя твори своитЪ об-.

исхуствата. рази чрезъ думи (слова), Затова се.
нарича словесно изкуство. Словото е орждие |
за човЪшкото общуване, сръдство за изразъ на ми-
съльта. То не е само материалъ за творчество, а|
и органъ на поезията. Словото крие въ себе си ху-
дожествени елементи--образность, чувство, музикал-
ность--и по този начинъ се явява първо условие за |
художествено творчество изобщо. :

Поезията е основно изкуство. Лин-|
гвистичната теория обяснява произхода и сжщината.
на живописъта, скулптурата, музиката и архитекту-.
рата чрезъ езика. Историята на изкуствата и психо- |
логията на художественото творчество показватъ, че |
въ основата на всъка творческа дейность лежи сло-.
вото. Като словесно изкуство, поезията е основно.
изкуство (основа на всички изкуства). Словото свръ- |
зва вжтрешно различнит + изкуства. ВсЪъки художникъ..
е поетъ (поетически схваща и преживява свБта), ала | творби.
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се отличава съ особена дарба за изразъ!. Процесътъ
па творчество при всички изкуства е единъ и сжщъ.
Хрумването, което. означава зараждането на по-
етаческия образъ, се прелива въ вдъхновение, въз-
оудено душевно състояние, което се оформява чрезъ
словото. Концепцията (изясняването на художе-
ствепата идея) е невъзможна безъ мисленето, което
се извръшва съ помощъта на словото, Компози-
цията и разработването на всЪка часть въ форма
па скица става чрезъ словото. Най-сетне изпъл-
пението, -- създаването на самата творба съ бои,
звукове или мраморъ --е пакъ словесно по своя ха-
рактеръ. Съ особената си дарба живописецътъ или
скулпторътъ превежда въ въображението си образа
съ срЪъдствата на пластиката и живописъта и го
илюстрира съ бои, тонове или мраморъ.

Думит се възприематъ чрезъ зрението и, най-
пече, чрезъ слуха (народната пБсень) Ала цълиятъ
пизъ отъ думи не се схваща изведнажъ, понеже
г се редуватъ по време. Ето защо поетическиятъ
образъ се създава и въприема постепенно, въ редъ
последовни моменти. Като динамично изкуство, поези-
ята е сродна на музиката, Тя използува динамич-
иитЪ, мелодичнитЪ и ритмичнит особености на езика.
Най-голБма музикалность добива чрезъ стиха, като
„черпи звукове отъ всички инструменти“ (Готие).
Обаче, въпръки постиженията въ тази область, по
сила на внушение тя отстжпва на музиката, която е
много по-богата съ тонови и ритмични съчетания.
ПЪкога (у старитЪ гърци) поезията и музиката СЖ
Ооили слЪти въ едно изкуство; такова елементарно
съчетание днесъ представя народната пЪъсень.

1 До известна степень всЪки човЪкъ е поетъ по душа:
иначе не би могълъ да почувствува и разбира художественит в
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Поезията стои близко до живописьта и скулп-
турата. Съ особена пластика се отличавятъ класич-
нитЪ творби отъ всички времена („Илиада“, „Хер-
манъ и Доротея“ и др.). Ала поезията не дава ви-
дими образи, а възбужда въображението на. чита-
теля и чрезъ него внушава образа. Думит 8 нЪъматъ
живописната сила на боитЪ; затова въ областьта на
пейзажа и портрета, напр, живописьъта има несъм-
нено предимство. Освенъ това, общото впечатление
отъ поетическата творба не е тъй цЪълостно, понеже
предметитЪ се даватъ по части, тази относителна
слабость може да се избъгне, като се описва чрезъ
разказъ и действие.

Откъмъ съдържание, поезията превишава
„ всички изкуства. За поета нъма никакви стЪъснителни
рамки: той може да изрази всичко, що преживява.
Поезията изобразява и външния миръ (обстановка,
обществена сръда и природа, но особено пълно
разкрива проявитЪ на човЪъшката душа. За нея сж
дхостжпни и миналото, и сегашното, но може да на-
бележи и бждещето. Поезията доразвива, завръшва
загатнатото, което е неоформено въ живота.

ПОЕТИКА

Литература

Признаци на литературата. Литерату-
рата (отъ латински ИНега -- буква, писмо) се отна-
си къмъ словесната дейность на човЪка. Словото
служи на практическит цели при общуването на хо-
рата. Обикновено това става при разговора. Грижа-
га ни за формата на речьта се свежда до търсене
на думи и изрази, съ които да предадемъ точно
чупствата и МмислитЪ си на своя събеседникъ. Из-
разит?Ъ се създаватъ въ процеса на произнасянето и
се забравятъ, следъ като сж постигнали цельта си.

Но въ словесното творчество има и такива
словесни постройки, които не изчезватъ, а се повта-
ритъ и запазватъ. Казаното вече има траенъ харак-
геръ и засъга цЪълъ кржгъ лица. Такива сж посло-
ницитЪ и поговоркитЕЪ, Въ елементаренъ смисълъ,
исЪъки сполучливъ изразъ, който се запомня и Ппо-
игаря, е литературно произведение. Но обикновено
подтъ литературно произведение се разбиратъ (Сло-
несни постройки съ по-голЪъмъ обемъ.

ЛитературнитЪ произведения, взети заедно, о06-
разуватъ литературата въ широкъ смисълъ на
думата.

Литературата не е явление, еднородно по сСъ-
ставъ. Една область отъ литературата използува сло-
ното, за да съобщи обективно знание за нЪщо дей-
стнително, каквото е напр. науката. Другъ родъ ли-
гература буди интереси и чувства, които сж психо-
логически сродни на интереса и чувствата, възбу-
жлапи при възприемане творбите на изкуството. За-
гова подъ литература въ тЪъсенъ смисълъ на
пумата се разбира само поезията. Поетическото тво-
репие се отличава съ елементъ на измислица



и условност, Интересътъ тукъ е насоченъ вър”

ху самото произведение, отлето произтича И оса

бената грижа за неговата форма.

История на литературата. Художестве-

нитЪ творби на словото могатъ да бждатъ изуча-

вани различно, а главно исторически и теоре- 1

тически.
Историческото изучаване на литературата се

състои въ разглеждане всъка отдЪлна творба Въ

нейната обстановка, - какво я свръзва СЪ околната.

сръда, какво е отношението й къмъ другитЪ твор”-

би, които СА Се появили по това време, какъ е въздей-

ствувала върху хората тогава И какво влияние е

оказала отсетне. Така историята на литературата ще |

обхване културното развитие на елно общество, на-

родъ или епоха.
Отъ това гледище литературната история раз-

глежда и ония произведения, които иматъ прехо-

денъ характе ръ. Такава е цЪълата старобългарска 1

литература и новобългарската до П. Р. Славейкова. Въ.

произведенията на старобългарската литература на-

мираме религиозно-поучителни елементи, но въ апо”- |

крифит е, житията, повестит, проповЪъдитЪ им сло--

вата откриваме често поетично съдържание и стилЪ. |

Въ новобългарската книжнина преди п. Р. Славеи-

кова, наредъ съ дидактично-хуманното
съдържание". 1

и националния духъ, СА застжпени неведнажъ ЛИ- |

риченъ и епиченъ елементъ, индивидуаленъ и худо-

жественъ стилЪ.
Критика.

Историята на литературата изучава развоя на

поетическитВ форми и похвати, оценява ги откъмъЪ.

културно-историчното имъ значение, открива Худо-. |

жественото ИМЪ въздействие за времето. Критиката“ |

е оценъчна дейность, която се занимава предимно |

съ текущата литература. Задачата й е Да установи:

художествената стойность на дадена тво
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ноститЪ на темата и композицията ВЖТтрешния и

смисълъ. По такъвъ начинъ Тя опредЪъля границит

на литературната история.
Критикъ и поетъ. Поетичното творчество

и критическото сжждение се намиратъ ВЪ тЪъсна

връзка. Поетътъ дава завършенъ видъ на творбата

си чрезъ самокритика, чрезъ анализъ надъ нея. Кри-

тикътъ преживява творбата като поетъ, за да я оце-

аи. Творческиятъ елементъ лежи въ основата на

критиката и поезията. Но отношението къмъ пред”

мета е различно: поетътъ е своболенъ Въ Творче-

ството си, а критикътъ е ограниченъ отъ творбата,

която разглежда. Поетътъ свръзва и обобщава пръс-

натит+Ъ черти въ длействителностъта и създава наглед»

ни образи, а критикътъ анализира и обяснява о06-

разитЪ, дири произхода и връзката помежду ИимМъ.

Разсждъкътъ и чувството еднакво участвуватъ ВЪ

творческия процесъ и въ естетичния разборъ. Чита-

тельътъ и критикътъ разбиратъ творбата въ различна

степень, но ТБ преживяватъ творческия процесъ на

художника, повтарятъ го.
Оценъчната дейность на критика има значение,

само когато е обективна и безпристрастна. Това е

възможно, когато почива върху здраво установени

принципи, върху солидна теоретична подготовка.

Критиката още не се смЪта за напълно установена

и самостойна наука. Причината на това е самата ма-

терия, съ която тя Се занимава. Поезичното произ

ведение е твърде сложно; то обхваща различни еле-

менти: естетични, психологични, исторически, фило-

софски, етични, религиозни и пр. Научниятъ методъ

въ критиката не може да се приложи изцЪло, ТЪЙ

като нъкои помощни науки, каквито сж ПСИХОЛОГИ-

ята и социологията, още не ся се оформили напъл-

но. За строгата научность на литературната критика

е необходимо да Се установятъ основитЪ на два дВ-

ла отъ психологията и естетиката: психологията



на поетическото творчество и природа-
та на естетичното преживяване. Нито твор-
ческиятъ процесъ още е изясненъ научно и изчерпа-
телно, нито художествената емоция е строго уста-
новена по своята сжщность.

Красотата, като предметъ на естетичното «, из-
следване, е лична, субективна и относителна, а не
обективна и абсолютна. Тя зависи отъ епохата, отъ.
конкретнит8 исторически условия, отъ личностъта ,
на твореца и съзерцателя. Абсолютенъ идеалъ за
красота нЪма, както погръшно сж Мислили Буало,.
Лесингъ и пр. Всъки има свой вкусъ, по свой начинъ
съзерцава и оценява поезията. Всъки влага личенъ.
елементъ въ естетичнитЪ си сжждения. За едно и
сжщо произведение сж ВЪЗМОЖНИ най-различни И
противоречиви изказвания. Напълно обективна кри-
тика нито е мислима, нито е възможна.

Видове критика. ТворбитЪ на изкуството.
се подлагатъ сжщо и на различни видове оценка.
Преди всичко, естетическата критика се смъта
за истинска и съответна на изкуството. Тя разкрива
художествената ценность на творбата като ЦцЪло.
Формалната критика се ограничава върху похва-
тиТтЪ на композицията и стила. Социологичната
критика пренебрегва художествената страна на твор-
бата, взема поводъ отъ нейното съдържание, идеи
и образи и развива своитЪ изводи или теории за
обществения животъ, Публицистичната крити-
ка сжщо взема поводъ отъ творбит?, за да обясни
и разгледа злободневни въпроси на живота.

Поетика.

„Поетика.

литературата се интересува отъ начините, по кои-
то творецътъ осжществява своя художественъ за-
мисълъ, а сжщо Така и въздействието имъ върху
читателя. Науката, която изучава литературнитЪ по-
хвати и тЪхното въздействие върху читателя, се на-
рича поетика. ПохватитЪ се изучаватъ, като се
описватъ и се посочва цельта, за която се употръ-
бятъ. Поетиката се разпада на: 1. учение за сти-
ла, 2. учение за стихотворната речь, 3. уче-
ние за композицията на литературното произ-
ведение и 4. учение за литературнит 8 форми
(литературна морфология).

Поетика и литературна история. Не-
обходимо е теоретичното и исторично изучване на :
литературата да бждатъ въ връзка. За да изучимъ
произведението теоретически, тръбва да разберемъ,
какво е било то за автора и за съвременнит8Ъ му
читатели. Произведенията на миналото тръбва да
изучаваме и Оценяваме презъ очитЪ на тЪхнитЪ
съвременници. Отъ друга страна, нуждно е да позна-
ваме историята, биографията на писателя и редица
други фактори, които сж се отразили върху дадена
литературна форма. -- Освенъ това литературнитЪ
похвати се измЪнятъ съ промЪната на литератур-
нитЪ форми.

Изказването върху основнитЪ Ввъ-
проси на поетиката започнало още
въ най-древни времена. Богатото

поетическо развитие на старитЪ гърци възбудило и
научни интереси къмъ поезията, като особенъ родъ
духовна дейность. :

Платонъ (427 -- 347 пр. Хр.) пръвъ се опиталъ да

създаде теория на поезията. Споредъ него преходнит 8 нЪща,

които ни заобикалятъ, сж подражание на непреходнит В, вЪче-

ни идеи", които сж Истинската действителность На сСсВБ“

История на
поетиката.

1 Идея -- гр. д. -> (б6«, представа, образъ, отъ «боб

--- видъ, изгледъ
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товното битие. ИдеитЪ сж образци, а явленията сж ТЪхни
подражания. Въ моменти на творческо вдъхновение на пое-
титЪ се удава да се възмогнатъ съ мисъльта си до всевЪч-
ното добро и хубаво, до идеитф да ни загатнатъ за тЪхъ
съ своето творчество. :

По-късно, Платонъ опредЪълилъ поезията като подра-
жание, т. е. възможно точно предаване на природата. Но точ-
ното възпроизвеждане на действителностьта за Платона (въ
диалога му „Република“)не може да се смЪта за висша ду“
ховна дейность, а за свЪътовно и обществено вредна, понеже
поезията се явява единъ видъ подражание на подражанията
и не дава истинско знание.

Аристотель (384 -- 322 пр. Хр.) за пръвъ
пжть системно изложилъ своитЪ схващания въ съ-
чинението си „За поетиката“. Въ нея се говори само
за трагедията и епоса. ГлавитЪ за комедията и
лириката пропаднали. Въ сбита форма той изтъква, че
изкуството е рожба на подражанието, но не на еди-
ничнитЪ предмети, а на общото въ основата имъ.
Поетътъ излага не станалото, а това, което би мог-
ло да стане, въроятното, типичното“.

Буало (1636 -- 1711), поеетъ и критикъ на
френския класицизъмъ, изложилъ своята теория въ
стихотворния си трактатъ Г/АтЕ роебиане („Пое-
тическо изкуство“, 1674).

Надаренъ съ тънъкъ естетиченъ усбтъ и проница-
телна мисъль, той се явява изразитель на литературния аб-
солютизъмъ въ времето на Людовика Х1У. -- Поемата му е
раздЪълена на четири пЪсни, първата отъ които съдържа о0б-
щи положения за езика, метриката. композицията и похвата
на работата. Втората засЪъга дребнит8 лирически и епически
видове; третата -- епопеята, трагедията и комедията; че-
твъртата повтаря първата.

Буало нЪма исторически погледъ. Той смъта,
че поезията е неизмЪнна, а принципитЕЪ й - вЪчни,
лосолютни. Върховно начало за него е разумътъ,
г. с. здравиятъ сСмисЪълъ, -- критиката, която раз-
познава правилното отъ неправилното. Самокрити-
ката кара поета да обработва творбата си дотогава,
докато я направи съвършена. Буало ненавижда въ-
ображението, което е знакъ на безредие и несъвър-
тенство. Той изтъква вЪърното изображение
па природата, като основа на творчеството. Подъ
природа разбира вжтрешния човЪкъ, образци за
когото даватъ дворецътъ и градътъ. „Само действи-
телното (1е ута) е хубаво, едничко действителното
с приятно“. Правда и красота въ изкуството сж
гъждествени понятия. Трето начало е подража-
пието на древнитбВ, които сж Учители и
образци на поетитЪ. Освенъ това творбата
гръбва да се харесва на читателя. Този
принципъ изисква разнообразие на съдържанието,
богатъ стилъ. „Малко се четатъ авторитЪ, които
докарватъ отегчение“.

Буало излиза отъ случайни литературни явления, за да
създаде своитЪ абсолютни начала, Той отрича националната
литература на сръЪднитЪ вЪкове, но вЪърно оценява френския
класицизъмъ. Неговата поетика упражнявала влияние почти
иЪло столЪтие.

Лесингъ (1729 -- 81), За Буало и неговитБ
последователи знанието на правилата може да за.
мЪни таланта, а разумътъ -- въображението. По-
стическото творчество било сведено до занаятъ,
който всЪъки могълъ да изучи. -- Едва Лесингъ раз-
рушилъ това заблуждение и открилъ истината. Фи-
лософъ на изкуството, литературенъ критикъ, зна-
чителенъ поетъ, той спасилъ нЪмската литература
отъ игото.на класицизма и догматизма и открилъ
пжтя на националния елеМментъ, съвременната тема-
тика и реализма въ нЪмвката поезия. Универсално
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подготвенъ, той е „пръвъ критикъ на Европа“, бо-
готворенъ отъ Гете; създава т. н. „творческа
критика“, която съчетава въ себе си изкуство и
наука.

Въ историята на поетиката Лесингъ има значение глав-

но съ изследването си „Лаокоонъ“ (1767) и критическия си

сборникъ »„Хамбургска драматургия“ (1762). Въ първото

си съчинение Лесингъ разрушилъ заблуждението, че е въз-

можна чисто описателка поезия, че поезията е „говореща жи-

вопись“, а живописъта--»„нЪма поезия -» Той изтъкналъ раз-

ликата между пластичнитВ и тоничнит Е изкуства откъмъ пред-

метъ, срЪъдства и въздействие и показалъ границит В и въз-

Основната гръшка на Лесинга, като есте-
нЪъмалъ културно-историческо-
мо отъ епохитБ и вкусоветБ.

„Хамбургска драматургия“ представя реформеното му

дЪъло въ областьта на драмата. Съ нея нанесълъ съкрушите-

ленъ ударъ върху френския класицизъмъ,з като посочилъ.

плодотворната роля на Шекспира въ развоя на новата драма.“

Той изтълкувалъ правилно Аристотеля и образцитЪ на Сао-

фокла и Шекспира, разкрилъ основитЪ на трагедията, 06С0-

бено значението на характера за действието.

Естетиката на Лесинга е нормативна, тя пред-

писва закони и правила, а не излиза отъ литератур“

ната еволюция.

Сентъ Бьовъ (1804-- 1869), френски критикъ,
изразилъ романтичнитЪ схващания за поезията. Спо-

редъ него, най-правилно И всестранно обяснение
на литературнитЪ явления може да се постигне, само

следъ като подробно се изучи личностьта на творе-

ца имъ. Този методъ е известенъ подъ името био-
графичен ъ.

можноститЪ имъ!.
тикъ, състояла въ това, че
“схващане за изкуството, зависи
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Следъ Лесинга французкиятъ ученъ
| Иполитъ Тенъ (1828 -- 1893) пръвъ

се опитва да разработи научно основнитБ въпроси
на поетиката. Подъ влиянието на Дарвина и въ-
съгласие съ общественитЪ настроения на епохата,
Тенъ написалъ увода си къмъ „История на англий-.
ската литература“ (1863), а по-късно „Философия на
изкуството“ (1865 --69).

За Тена художественит Ъ произведения сж факти-
и резултати, чиито характеръ и причини тръбва да се
издирятъ. Науката нито осжжда, нито прощава, а
само установява и обяснява, като подрежда литера--
турнитЪ произведения. Въ съгласие съ Хердера, нЪм-
ски писатель, той твърди, че литературнитЪ родове,.
видове, теми и похвати не см НнЪщо неизмънно, аб-
солютно, а еволюиратъ. Литературата е строго опре-
дЪълена дейностьш зависима отъ редица причини,
които изследването може да установи.

Иполитъ Тенъ,

ВсЪъка творческа личность и всъка епоха въ
историята се отличаватъ съ една главна особеность.
(Гасае штайтге55е) която може да произвежда.
редъ произведения и дъла. Творенията на литера-.
турата зависятъ отъ духовния механизъмъ на писа-
теля, но сжщо така и отъ психологията на пуб-
ликата. И писательтъ, и публиката, обаче, зависятъ.
отъ три първични фактора: раса, срЪъда и исто-
рически моментъ. Оценката на литературните“.
творения тръбва да ги взема предвидъ. #

Подъ раса се разбиратъ „вроденитв и на-
следствени разположения на човЪка“. ТЪзи духовни
качества постоянно се измЪняватъ подъ влияние на
историческото и културно развитие на народа, но:
въ основата на психиката му тия първоначални
особености се запазватъ. Всъки художникъ носи
качества и черти, наследени и сходни съ тЪзи
на прадЪъдитЪ му. Оттамъ вжтрешната връзка ме-.



рича раса. Расата е основа на личностъта.жду поколЪнията и духовното единство, което се на-

Полъ ср да (ше) Тенъ разбира влиянието,
което художникътъ Изпитва ОТЪ климатическитЪ,
географските, политическитЪ и социалнитЪ условия
(семейство, черква, училище, общество). За да бжде до-

стжпенъ на публиката, художникътъ тръбва да изра-
зява въ творенията си такива душевни съдържания,
които й сж сродни, които отговарятъ на нейното
обществено положение и развитие. Безъ тази общ-
ность откъмъ идеи, стремежи и чувства между пуб-
ликата и художника, той не може да бжде разбранъ
и обичанъ. Расата действува отвлжтре, сръдата -- от

вънъ. Историческиятъ моментъ обхваща
„ония факти и събития, които обуславятъ състоянието
на духоветЪ у даденъ народъ и въ дадена обще-
ствена сръда (възраждане, национални борби и пр.)

При английската литература Тенъ иска да опре-
дЪъли по-конкретно и съ известна изчерпателность
на анализа, смисъла и ролята на тЪзи първични фак-

тори, които тръбва да служатъ като основа за обя-
снение на всъка друга литература. Той посочва,
какъ се е оформила англо-саксонската раса, какъ е
действувала сръдата на прародината и на Британия

и какъ въ течение на времето едни форми (СЖ Се
запазвали и сж се развивали нови, че Чосеръ,
Шекспиръ и Байронъ сж изразили онова, което ги е
вълнувало като англичани презъ дадено време,

Тенъ обяснява съ своята теория историята на

«скулптурата, живописъта и архитектурата У стари

и нови народи. Той извежда художественото про
изведение отъ „общото състояние на духа“ и отъ
„окржжаващит Е го нрави“; така се създаватъ сти-

ловетЪ въ поезията ЦЪлата културна дейность е
тЪъсно свързана помежду си; промЪна въ една часть

отъ нея налага промЪъна и въ всичко останало. Раз--
витието се дължи и на взаимнитЪ зависимости..
Естетиката на Тена е историческа, Той смЪта, че кол-
кото по-важни чувства отбелязва една книга, толко-
ва по-високо стои тя въ литературата.

Теорията на Тена е научна въ своята основа, но огра--

ничена само за опредЪъленъ народъ или епоха. Историческа

по становище, тя не преценява достатъчно самата литера-

турна творба и не обръща внимание върху естетичната Йз

страна. „Старата естетика, казва Тенъ, предписваше норми, а

нашата разглежда произведението и обяснява законит В, По

които то възниква“. Неговата теория не може да обясни раз-

нообразието на талантитЪ въ дадена епоха. -- Въ душата.

на художника той предполага ТасинеЕ шайгеяве (господствуваща

способность), която опредЪъля посоката на дарбата и обя--

снява донЪъкжде разръза на нъкои писатели съ общото състо-

яние на епохата. Тенъ има заслуга, че въвежда историче-

ския елементъ въ поетиката и се доближава до закономЪрно-.

то и положителното въ литературата.
Френскиятъ литературенъ историкъ и
критикъ Фердинандъ Брюнетиеръ.

(1849-1960), въ редица изследвания на френската ли-
рика, драма, натуралистиченъ романъ, история на.
критиката, вЪърва въ една истина извънъ насъл Той
смЪта, че има закони на литературата и критиката,
които ни даватъ право да сждимъ творбитЪ и да
ги класираме. Противно на критиката, която излиза.
отъ впечатлението, той иска да създаде научна критика.

Брюнетиеръ вЪрва, че е открилъ закона, който“
опредЪъля развоя на литературнитЪ родове и видове..
ТЪ еволюиратъ споредъ вжтрешна необходимость и-
влияние на срЪъдата, -- като органическит8 видове.
у Дарвина. Единъ родъ се ражда, крепне, достига.
съвършенството си, после запада и умира. Ро-.

Брюнетиеръ

5 |
Вижъ превода на български на книгата му „Еволюция.

на родоветБ въ историята на литературата.”



доветЪ се преобразяватъ единъ въ другъ, раждатъ
се отъ смъртьта на другитБ. Едновременно не мо-
гатъ да виръятъ два рода: единиятъ измЪства и
унищожава другия. ПонЪкога силната личность мо-
же да отслаби даденъ видъ, но обикновено тя се
приспособява къмъ него и улеснява растежа му.

Теорията на Брюнетиера сжщо се опира върху
историята. Слабото мЪсто на теорията му е въ това,
че литературнитЪ родове у него минаватъ по стро-
го опредълени пжтища, а не подлежатъ на по-сво-

-бодно развитие. Той смЪъсва историята съ еволю-
цията.

Е. Хенекенъ въ „Научна критика“ намира, че тритб
„фактора на Тена не сж достатъчни за научната критика. Не-
говата теория (есто-психология) е естетико-психологична. Ху"

„дожественото произведение тръбва да се разгледа отъ: 1) есте"
тична, 2) психологична и 3) социологична стра-
на. Естетичниятъ разборъ посочва емоци ИТ Е, които

творбата поражда, и ср Бдствата, чрезъ които тБ се въз-
„буждатъ: стилъ. изразителность, композиция, типове и др.
Псеихологичниятъ разборъ разкрива, доколко въ творбата е
отразена душата на писателя. Социологичниятъ  разборъ
е крайната цель на критиката -- да открие душата на
народа.

Г. Брандесъ (1840 -- 1927) следва донЪкжде
принципитЪ на своитЪ учители Сентъ Бьовъ и Тенъ,
но обръща внимание на сравнително-истори-
ческия методъ, като проследява връзката между

„«отдЪлнитЪ литератури въ дадено време. Този ме-
тодъ той прилага въ съчинението си „ГлавнитЪ ли-

тературни течения презъ ХХ в“. И той мисли, че
„литературната критика не тръбва да осжжда, а да
"установява и обяснява: при изводитЪ тя е изкуство,
а при разглеждането -- наука.

Френскиятъ социологъ Шарлъ Летурно се
-:опитва да докаже, че литературниятъ животъ зави-
«ги отъ явленията на обществения битъ и на поли-
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гическия строй („Литературна еволюция у различ-
питЪ народи“, 1894 г.). За това тя дава материалъ
па се освЪтли психологията на народитЪ и раситб.
Той открива едно праизкуство, което постепенно се
обособява въ отдЪлни изкуства. За първа проява на
изкуството се смЪта танецътъ,а поезията--за последна.

По пжтя на Брандеса работи Алекс. Весе-
ловски, главно въ „Три глави изъ историческата
поетика“ (1899). Той създава една отъ най-солид-
питБ теории по предмета. Веселовски подържа иде-
ята за синкретизъмъ на първитЪ поетически прояви
и за постепенна смЪна на епосъ, лирика и драма по
пжтя на еволюцията.

Ж. Ренаръ въ съчинението си „Научниятъ
методъ на литературната история“ (1900) се опитва
ла постави литературната критика въ реални рамки.
Той препоржчва индукцията, като плодотворенъ ме-
тодъ за обяснение на литературния животъ. Лите-
ратурното изследване тръбва: а) да установи съ вж-
трешенъ и външенъ анализъ общия относителенъ
характеръ и особености на творбата 6) да
посочи причинит  (психофизиологични и социал-
ни), които обясняватъ тоя характеръ; в) да открие
влиянието на творбата върху обществото. Така
се идва до обобщението, до извода. Критиката не
може да преценява творбата по впечатление
(импресионистично), защото ще бжде твърде субек-
тивна. Тръбва да изхожда отъ общо, а не отъ лично
мЪрило.

Въ по-ново време мнозина методолози на
"поетиката и естетици изказватъ -по-други възгледи за
поезията и критиката. НЪмскиятъ ученъ Валцелъ
подържа формалното гледище, споредъ кое-
то литературната творба тръбва да се изучва откъмъ
постройката си, а не откъмъ съдържание. Италиан-
скиятъ естетъьъ Бенедето Кроче изхожда отъ ин-
гуицията, За него форма и съдържание сж не-
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дЪлими; поотдЪълно не сж художествени: худо- |
жествено е само съчетанието имъ, тЪъхното конкрет- |
но и живо единство. ТворбитЪ на изкуството СА. |
организувани цЪълости. Критичната имъ пре- |
ценка тръбва да обхване изведнажъ ЦцЪлостьта на. |
отдЪлнитЪ естетически елементи и да опредЪли от-
ношението имъ пооТдЪлно къмъ самата ЦцЪлость.
Чрезъ дедукция тръбва да се стигне до тЪхната !
витална (жизнена) основа.

Българската поетика и критика има.
сжщо своитЪ значителни представители. Основатель.
на литературната критика у насъ се смЪъта Нешо.
Бончевъ (1829 -- 78) Художествената критика, |
въ духа на Фолкелта, К. Ланге и БЪлински, е за-
стжпена отъ покойния професоръ К. Кръстевъ. |
(1866 -- 1919). Неговата дейность продължи и раз-
шири Боянъ Пеневъ (1882-1927), който приложи:
обществено-психологичнит принципи въ изучаването
на българската литература.

Отъ литературнитЪ историци тръбва да се
изтъкнатьъ покойниятъ професоръ Ив. Д. Шише
мановъ (1869 -- 1928) и проф. М. Арнаудовъ |
(1879). Първиятъ прояви широкъ и гъвкавъ методъ
при разглеждане историята на литературата, като |
подчерта ролята на социологичния моментъ и сраве«
нителното изучаване на литературнитЪ факти. Вто- |
риятъ съ „Психология на литературното творчество“
и голЪмит си изследвания за нашит Ъ възрожденци--
Априловъ, Н. Бозвели, Раковски -- установи здраг
вата научна основа на поетиката у насъ и на пъл-
ното освЪтление личностьта на голЪмитЪ литера-
турни и културни двигатели.

ПОЕЗИЯ

Потеклото на поезията се крие
въ първитЪ форми на езика-- .

мисъль, ВсЪъко ново впечатление или представа за
свЪта получава своето име възъ основа на прилика-
та или противоположностъта си съ познатото, старо-
то. Самата дума е звуковъ образтъ, който носи
въ себе си значение, смисълъ. Създаването на езика,
особено въ началото на човЪшкото развитие, върви
по пжтя на поетическото творчество. Познавайки но-
вото явление, мисълъта го назовава по единъ отъ
неговитЪ признаци, който й се вижда най-сжще-
ственъ, и самъ вече е познатъ предварително, като
самостойно явление. Това обяснение (познание) на
новото явление посръдствомъ пренасянето върху
него названието на вече известното, е и сжщината
на поезията. Поезията е мислене въ словесни образи.

Образътъ е възпроизвеждане на единичния,
конкретния, индивидуаленъ случай. Затова той се
явява замЪститель (символъ, знакъ) на цЪълъ редъ
еднообразни явления. Благодарение на образит В ми-
сълъта става по-жива, по-ясна, по-отчетлива и до-
стжпна на другите“. Съ него мигновената работа ста-
ва художествена или поетична. Образътъ или дава
тласъкъ на мисъльта чрезъ чувствата, които буди у
човка, или прави нагледна отвлъчената мисъль, ка-
то я въплъщава въ отдЪленъ случай,

Особено важна услуга на мисленето ни указ-
ватъ образитЪ, когато трЪъбва да се обеди-
нятЪъ въ една група множество единични (ин-
дивидуални) предмети, Ако се създаде образъ,
въ който да бждатъ събрани най-важнитЪ приз-
наци на всички тБЪзи предмети, ще се получи ТЪБх.-
ното обобщение: дадениятъ образъ се явява пред-

Произходъ и сжщина
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ставитель на цълата група и по него можемъ да Ссж-
лимъ за нея. ОбединяващитЪ образи могатъ да бж-
датъ два вида: общи (схематични) и типични.
ОбщатЪ не даватъ конкретна представа, а само
очертаватъ предмета съ неговитЪ сжществени общи
признаци (учитель). ТипичнитЪ образи възпроизвеж-
латъ, освенъ общитЪБ черти, още и частни, индиви-
дуални (хаджи Генчо въ „Българе отъ старо време“).
ПързитБ образи сж схеми, а вторит +, -- типове.
ПървитБ сж бледи, мъртви, вторитЪ -- живи, худо-
жествени. Въ изкуството типичнитВ образи иматъ
главно значение, а схематичнитЪ -- второстепенно.
СхематичнитЪ образи сж обобщени, а типичниТтЪ
-- обобщителни. ПървитЪ се прилагатъ въ на-
учното мислене, а вторитЪ -- въ художественото.

Науката използува често поетическитъ образи.
Ние казваме: „прагъ“ на съзнанието, „натискъ“ на
чувствата, физическо „ТтЪло“, химическо „сродство“
и пр. Така ние си служимъ съ преносни (метафо-
ричви) изрази, които правятъ научната мисъль пред»
метна и жива.

Отначало всички думи сж образни,
Езикъ и поезия. етични, Първи поетични твор-
би сж думите.

Най-старитЪ думи сж звукоподражателни. Пред-
метитЪ и явленията се именуватъ по признаци,
възприемани чрезъ слуха, Зрението, като най-висше
сЪтиво, доставя по-късно на съзнанието опредЪълени
съдържания. Звукоподражанието личи и днесъ въ
детския говоръ, дето се проявява атавизъмъ. Детето
нарича кучето „бау-бау“, котката -- „мяу“, агнето
„бее“, Такива думи има и въ днешния езикъ: праасъ!
тряасъ! бумъ! съска, фучи, звъни, гърми. Като худо-
жествено сръдство, звукописътъ се използва въ
погзията. Нашата литература отбелязва ценни пости-
жения въ тази насока: Ботевъ въ „До моето първо
либе“, Яворовъ въ „Калиопа“, Лилиевъ въ „Градътъ“,
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Предаването на впечатленията чрезъ звукопо-
пражателни думи е твърде елементарно. Осложнява-
пето на душевния животъ извикало създаването на
сжщинскитЪ предметни думи. Въ дълбока древность
самата дума е била поетична, образна: островъ --
гечение, струя около НЪщо; слово -- нНЪщо чуто
чрезъ слуха; крава -- рогато сжщество; защита ---
задъ щита; поли на планина, рогъ на месеца. Тази
първоначална картинность постепенно побледнявала
и езикътъ изгубилъ своята непосръдна образность.
Днесъ ние трудно схващаме, че „вЪънецъ“ означава
вито нЪщо, „образъ“ -- нЪщо обръЪзано, изръзано,
„блаженъ“ -- който изпитва благо, добро; „Господь“
- господарь. Пластиката на поетичната речь се

постига вече не толкова съ отдЪлни думи, колкото
съ разнообразни съчетания и символи.

Особена живопись на  речьта придаватъ
спитетит Е, които  изтъкватъ  нагледни или
смоционални признаци. Въ първобитния езикъ (и въ
пародната поезия) тЪ сж постоянни, защото изтък-
ватъ вЪченъ, основенъ признакъ: зелена гора загат-
ва за младость, безсмъртие; широко поле -необят-
пость, свобода; добъръ юнакъ--физическа и нрав-
ствена сила. Така образътъ и чувството се обеди-
пявали въ едно цЪБло, предметътъ се възприемалъ
като монументаленъ, безсмъртенъ. ЕпитетитЪ давали
звукова и зрителна нагледность на предметитЕ. Сл-
щото значение имали и иматъ преноснитЪ похвати
па стила--метафорит В, метонимиитБ и пр.: златно
сърдце, блага душа, пламенна любовь, страшна бу-
ря. Днесъ поезията използува най-широко тия похва-
ги, като „черпи краски отъ всички палитри“ (Готие).

Първобитниятъ езикъ е твърде богатъ съ ли-
рични елементи (лиризъмъ). Словото било про-
пито съ чувство, което днесъ слабо се долавя: бу-
ря, нощь, смърть изразяватъ чувство на страхот-
пость, таинственость, ужасъ и скръбь. Емоционална
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хорово. Това помогнало да се развие текстътъ.
Отъ хора излизалъ запЪъвачъ, който пъелъ пЪсень-.

та, а хорътъ я повтарялъ. Когато се разшириль.
текстътъ, хорътъ повтарялъ само крайнитЪ стихове,
припЪъвалъ или възклицавалъ. Така възникнали при-
пЪвитЪ (рефренитЕ), каквито намираме и въ нашите.
народни пЪсни. ПонЪкога хорътъ се раздЪълялъ-
на две групи, които се редували въ пЪенето, като.
си размЪняли въпроси и отговори (амебейно пЪБене)..
Това се вижда и въ нашитЪ хороводни пЪсни.

3. Аграрна (обредна) пъсень. Заседна-
лиятъ земедЪълски битъ създалъ нуждата отъ 06С0-
бени пЪъсни. ТЪ били свързани съ земедЪлския:
трудъ. Хорови по изпълнение, тЪ отговаряли на ри-
тъма на работата, както е въ нашитЪ пЪсни: „Какъ.
се сади пиперъ“, „Какъ се сЪъе макъ“. АграрнитЪ
пЪъсни отговаряли на полската работа споредъ го.
дишнитЪ времена и затова се наричатъ още кален-
дарни пЪъсни-игри. ТБ се изпълнявали въ точ-
но опредЪълени дни на годината. Съзнанието за за-
висимостьта на земедЪълския трудъ отъ природ-
нитЪ стихии предизвикало появяване на култови
мотиви, които дали животъ на религиозни
пЪъсни-игри. Молитвата или величанието били
засилени съ известни символични действия -- обре-
ди, жертвоприношения. Така се създали обред-
нитЪ пЪсни. Едни отъ тЪхъ били периодични,
въ опредЪълено време на годината -- коледни, ла-
зарски, великденски, гергьовски и пр. другитБ- по |
случай сватба, смърть, суша и др. -- послуча Ййни.
ПромЪнитЪ въ природата подхранили творческото
въображение на народа: създали се митове - раз-
кази за живота и дЪълата на божествата.

ОбреднитЪ пъсни иматъ голЪъмо значение за
развоя на поезията, Старогръцката трагедия произ
лЪзла отъ дитирамба -- хвалебна пЪъсень Въ ЧесСть.
на бога Дионисия: тукъ едно лице предава, чрезъ.
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игра и мимика, сцени изъ живота на божеството,
разказва или обяснява тЪхния смисълъ, а хорътъ
играе (танцува) или изразява своитЪ чувства.

ПървичнитЪ форми на поезията
показватъ, че въ древностъта отдъЪл-

нитЪ изкуства били слъЪти, срастнати въ едно цъЪло.
Както отдЪлнит?Ъ изкуства, така и отдЪлнитЪ родо-
ве на поезията -- лирика, епосъ и драма -- сжще-
ствували въ зародишъ, безъ да сж били обособени
ръзко едно отъ друго. При това не може да се уста-
нови положително, кой поетиченъ родъ е най-старъ,
Само за драмата се знае, че възникнала най-късно
и че е една отъ най-сложнитЪ форми на поетичното
творчество.

Най-старитЪ паметници сочатъ, че поезията
обхващала епически елементъ, като описание, изо-
бражение или разказъ на нЪкой фактъ (случка, съ-
битие); че този разказъ предавалъ преживъното впе-
чатление отъ случката и е пропитъ съ лиризъмъ;
че повечето плжти пЪъсеньъта бивала придружена отъ
танцъ (игра) и мимика, тъй че въ него намираме и
драматични елементи. Особено богати съ драма-
тични похвати сж сбреднит В (коледни и сватбарски)
пЪсни, които представятъ съчетание на поезия, му-
зика и танцъ въ зачатъчно -- слЪто състояние. То-
ва състояние на слитность се нарича синкрети-
зъмъ. Синкретизмътъ съдържалъ не само всич-
ки поетични елементи, но и елементитЪ на танца и
музиката.

Съ течение на времето синкретизмътъ за
почналъ да се разпада, тъй като зачатъчнитЪ еле-
менти на отдЪлнитЪ изкуства се развивали. Отнача-
ло се отдълилъ танцътъ-игра, а после -- мимиката.
При това състояние се развили кантиленит +, ли-
роепични пЪсни, емоционирани разкази, възникнали
по поводъ на важно събитие, което Иинтересувало
цЪълъ народъ или цЪло племе. Тематиката имъ била

Синкретизъмъ.



военна (победа и поражения), героична (велича-

ние на вождове и юнаци). ТЪ се изпълнявали хоро-

во. У старитЪ евреи сж запазени победни пЪъсни за

6Ъъгството отъ Египетъ и победата на Давида надъ

Голиата:
Мириамъ, пророчицата, взе литавра въ ржка) и всички

жени я последваха навънъ съ литаври, словени на хоро. и

пЪъеше Мириамъ предъ тЪъхъ: „Да възславимъ Господа, за”

щото извърши велико дЪло -- хора и коне хвърли въ морето »

Или:
Женит5 пЪеха една срещу друга, играеха и ева

„Саулъ надви хиляди, ала Давидъ "-- десеть Хиляди "г

Текстътъ на пЪснитЪ се разширявалъ СЪ нови

мотиви, главно епически. Словесниятъ елементъ се

развивалъ и добивалъ самостойно значение. Той се

отдЪълилъ отъ напЪъва и тълодвиженията, като запа-

зилъ трайна връзка съ ритъма. Тази връзка е по-

тЪъсна въ стихотворната речь, а по-слаба въ прозата.

Това обособяване и обогатяване на текста е истинско

начало на поезията като отдЪълно, словесно изкуство.

Най-късно се отдЪълила музиката -- вокална и Иин-

струментална. Въ стара Гърция въ Римъ и въ

сръднитЪ вЪкове тя продължавала да сжществува

съ другитЪ форми (поезията, балета и мимиката).

Нъкои поетични форми се запазили и по-късно:

балетъ -- съчетание на мелодия, танецъ и мимика,

и мелодекламация -- поезия, музика, изрази-

телни движения (жестове и мимика) Модеренъ син-

кретизъмъ представя операта (музикална драма),

а сжщо и танцитЪ -- илюстрация на музикални на-

строения (Изидора Дънканъ.
Първото поетично творение е лироепично, СЪ

драматиченъ елементъ (диалогъ) Отпосле поетични”

+тЪ елементи се разграничили (диференцирали) и раз"

вили самостойно: разказъ на случка и излияние на

чувство. Изпърво се оформили епосътъ и лириката;

прамата се явила много по-късно. Това органично
развитие на поетичнитЪ родове може да се просле-
ли най-хубаво въ историята на старогръцката поезия.

Поезията се дЪъли по произходъ,
по предметъ (тематика) и по време
на развитие,

1. Народна и лична поезия. По потекло
поезията бива народна (колективна) и лична (инди-
видуална, художествена) Народната поезия е
по-старинна, възникнала въ време, когато народътъ
се чувствувалъ като вжтрешно цъло, обединено отъ
своя битъ, мирогледъ и традиция. Народната поезия
отразявала типични страни отъ душевния и вън-
шенъ животъ на народа, обработвала онова, което
с общоинтересно и общодостжпно. Тя се предавала
устно отъ поколЪние на поколъние, затова се нари-
ча и устна поезия или народна словесность. Вре-
мето, когато възниквали отдЪлнитЪ творби, трудно
може да се опредЪли: едно, защото датит имъ не сж
отбелязани и друго--защото върху имъ се наслоявали
явления, чувства и схващания на по-късни епохи (ана-
хронизъмъ), които се смЪсвали съ по-старитБ и мач-
по могатъ да се разграничатъ отъ тЪхъ. Отъ трета
страна, старинни мотиви били разработвани и по-
късно по подражание на първичнитБ. Само за н-
кои лирични и особено епични творби може да се
посочи приблизително времето, когато сг създадени.
Освенъ това народнитЪ творби не сж стигнали до
пасъ въ първоначалния си видъ: ТБ сж били подло-
жени на промЪни и преработки подъ влияние на
повитЪ битови, обществени и културни условия.

Народната творбае дЪло на отдЪленъ поетъ,
Той се чувствувалъ безличенъ органъ на цЪ-
лото, отразявалъ общитЪ чувства или «факти,
безъ да влага личенъ елементъ въ тЪхъ. Оттукъ и
зпачителната обективность на народната поезия. Тя
е типична откъмъ тематика, похвати, стилъ и езикъ.

4

ДЪление на
поезията.



Народната поезия е колективна, защото: 1. ОТ-

разявала колективни чувства, схващания и прояви;

2. подлагала се на промЪна и преработка отъ свои-

тЪ сетнешни изпълнители, голЪма часть отъ които

били поети и 3. подпомагала процеса на психо-ет-.

ничното обединение на народа, служела му като“

духовна спойка.
4

Въ своето развитие народната поезия познава.

нЪъколко процеса. Преди всичко, развитието довело“

не само до разграничение на “епоса отъ лирика-

та, но и до пълното обособяване на отдЪлнит

епични и лирични видове, до изработване на тема-

тиката и възникването на епичната проза. Редомъ-

съ този процесъ се изработвали композиционнитЕ.

похвати на отдЪлнитЪ видове, а заедно СЪ това и

стилнитЪ сръдства. Най-сетне развитието, обогатява-

нето и осложняването на поезията е нераздЪълно“

- свързано“ съ обработката на езика. Изобщо, народ-

ната поезия познава периодъ на подготовка, на раз”

цвЪътъ и упадъкъ. |
Композицията е проста, стилнит  похвати--едн

образни и установени съ своята типичность. Новото

жизнено съдържание се излива въ готови поетични

форми: общи мЪста (положения и изрази), ТИПИЧНИ.

похвати. Народната поезия познава само лирика и

епосъ.
м

Личната поезия е плодъ на по-висока кул-

тура, когато се появява писмото. Тя е писмен

(литература -- писменость), непромЪънима презъ вре

мето. Нейното съдържание е по-богато, по-разно

образно и по-сложно -- общочовЪъшко, а понЪког:

и философско. Като дЪъло на лично творчество, Т

отразява мирогледа и вкуса на автора, въ нея пре-.

обладаватъ субективнитЪ елементи. По-голЪма само“.

битность се Проявява въ обработката: писателътъ

се стреми да създаде свой стилъ, влага изкуство в

творчеството си. Ала и тукъ има общи композици-

, “

онни похвати, стилъ на школи и течения, които се-
пречупватьъ презъ душата на художника-поетъ. Ро-
ловетЪ напълно се обогатяватъ, видоветъЪ сж повече

и по-гъвкави. Личната поезия не всъкога е достжпе
на, понЪкога изисква високо духовно развитие и из-
тънченъ художественъ вкусъ (романтичната лирика,
символизмътъ въ лириката и драмата).

Между народната и лична поезия има тЪъсна
връзка, Личната поезия почти навредъ никне отъ.
народната, която служи за нейна основа въ темати-
ка, похвати, стилъ и особено езикъ (Гете, Пушкинъ,.
П. Р. Славейковъ, Ботевъ, П. П. Славейковъ, п. Ю.
Тодоровъ).

о. Родове поезия. Откъмъ предметъ пое-
зията се дЪли на три рода: лирика, епосъ нй
драма. Лириката се различава отъ епоса и дра-
мата по съдържание и форма. Предметъ на лирика--
та сж чувствата и настроенията, които тя предава.
чрезъ музиката на словото (звучението). Лири-
ката изразява субективното, неуловимото, сърдечно-
то и затова отбЪъгва яснит В и точни образи. Обзетъ
отъ тежка мжка при мисъльта за робската неволя
на своя народъ, Ботевъ разкрива въ „До моето
първо либе“ чувството, като използува образитъЪ, за
да го изрази по-дълбоко и по-внушително. Той се
домогва до повече изразителность и музика. Епо-
сътъ и д рамата образуватъ така наречената образ-
на поезия, поезията на нагледнитъ представи.
ТЪъхенъ предметъ е случката, събитието. Епосътъ.
излага събитието въ форма на разказъ, а драма-
та -- въ форма на действие, на борба, вжтрешна
и външна. ЕпичнитЪ и драматичнитЕ творби се стре-
мятъ да дадатъ ясни, точни, опредЪлени и типични
образи, да разкриятъ мисли и мирогледъ. Вазовъ въ
романа си „Подъ игото“ разказва за априлското въз--
стание, като вплита въ темата си разни истории,
битъ, идеи на времето. Центъръ на драмата „Иван-



ко“ отъ Друмевъ е душевната борба, която прежи-
вява героятъ преди (властолюбие) и следъ убийство-
то на Асена (съвЪстьъта).

Чисти родове нЪъма. Почти винаги лиричната
творба съдържа предметни представи или разказенъ
елементъ -- „Паисий“ отъ Вазова, „Заточеници“ отъ
Яворова, „Катунари“ отъ П. П. Славейковъ. ПонЪко-
га въ лириката намираме драматично напрежение --
„Едничка дума“ отъ П. П. Славейковъ, „Арменци“,
отъ Яворова. Въ епоса се сръщатъ „лирични мЪста“,
т. н. отстжпления -- „Обичамъ те, мое мило отече-
ство“, въ „Българе отъ старо време“. Другъ пжть
намираме общо настроение, както въ подигнатия
тонъ на „Кървава пЪсень“, или драматична борба,
както е напр. въ „Грамада“. Въ драмата често от-
криваме лиризъмъ („Въ политЪ на Витоша“ отъ П.
К. Яворовъ) или епична широта (въ драмитБ на
Шекспира). | |

Поради посочената преливность между поети-
ческитЪ родове, литературната история познава мно-
го смЪъсени видове: лирична поема, драматична по-
ема, лирична драма и пр.

3. Когато се разглежда, по време, поезията
бива: а) древна (антична) -- гръцка и римска; 6)
сръдновЪъковна -- християнска, рицарска и граждан-
ска; в) нова -- отъ възраждането насамъ. Новата
поезия минава нЪъколко фази: лъжекласицизъмъ, сан-
тиментализъмъ, романтизъмъ, реализъмъ и симво-
лизъмъ. Въ днешно време сме свидетели на голъмо
разнообразие отъ литературни направления и отсънки.

ЛИРИКА
Ли риката като поезия

Чувството (емоцията) е едно отъ най-тъне
китЪ и понЪъкога мжчно уловими прежи-

вявания на човЪъка. То е изразъ на отношенията ни.
къмъ свЪта и себе си, поражда се отъ обекти из-
вънъ насъ (природа, отечество, Богъ, любими хора):
или отъ вжтрешни причини (спомени, мисли, образи,.
представи). НатрупанитЪ въ душата ни хора ни:
потискатъ и търсятъ изходъ, изразъ, разрешение.
Отначало т8 сж смжтни, неопредЪълени и се изяс“
няватъ въ процеса на изразяването имъ. Изпълнени.
съ нЪкое чувство, ние се стремимъ да го изразимъ.
Потръбностьта отъ съчувствие и потръбностьта да.
се нрави поетичниятъ изразъ на чувството, см. основа
на лиризма. Първата е обща на всички хора, вто-
рата е свойствена само на художественитЪ натури..
При художествената натура (поета) бързо се възпла-
меняватъ и смЪнятъ чувствата, но отъ ТЪхъ 0сСста-
ватъ ярки, твърде подробни спомени. Затова поети--
тЪ притежаватъ богатъ запасъ отъ чувство, лири-
чески опитъ, ТБ го придобиватъ или непосръд-
ствено, чрезъ собствено преживяване или чрезъ.
вживяване, превъплъщаване въ чуждитЕ души. Въз-
торгътъ на Вазова отъ българската природа, мина-
ло, героични прояви у българина, езика е непосръд-
ствено възбуденъ отъ казанитЪ обекти. „Заточени-
ци“ отъ Яворовъ или „Смърть въ равнинитЪ” отъ.
Траянова сж плодъ на вживяване, превъплъща-
ване, което е превърнало ЧчуждитЪ чувства въ.
тЪхни. |

Първобитенъ ТжжачнитЪ пъсни се смЪътатъ за една.
лиризъмъЪ. отъ старинните форми на лириката. Въ.

тЪхъ откриваме следнит Е елементи: 1. емоция -- неутешима.

скръбь поради смъртъта на близкия; 2. обектъ, който е

Лиризъмъ.



породилъ емоцията (покойникътъ; 3. изразъ на емо-
цията (самата тжжачна пБсень). Въ разработката на те-
мата намираме стремежъ да се възбуди съчувствие Уу Ддру-
гиТтБ5 къмъ скръбъта на опечаленитЪ ( социаленъ елементъ).

Това се постига чрезъ т н. идеализация и хедони”
зация (естетизация). Самата скръбь се идеализира, като
се идеализира и обекта: а) тжгата за покойника е преуве”
личена и засъга само добрит Б му страни, лошитЪ яе

се изброяватъ; съ това се изтъква, колко голъма е загу”
бата му, а сжщо и известна гордость (семейна, племенна;
народна), като се изоставятъ неприятностит, които покойни-
кътъ е причинилъ; 6) формата на изразеното чувство е такава,
че се нрави на другит Е, буди у тЪхъ естетична наслада (хе-
донизъмъ“. У слушателитЪ биватъ възбудени истински,

действителни чувства. Съ това душата имъ бива утолена, удо”
влетворена, освободена отъ гнета на чувството.

Думата лирика не е била позната
на старитЪ гърци. Едва Алексан-

дрийскитЪ граматици въвели тоя терминъ въ П в.
пр. Хр. за да означатъ ония поетични произведения,
които изразявали чувство. Името било дадено по

Сжщина.

струнния инструментъ лира, съ който старит 8 гър-
ци съпровождали пЪснитЪ си.

Лириката е поезия на чувството, най-субектив-
ната проява на душата. Тя е най-близка до съвре-
менния човЪкъ, най-гъвкава откъмъ тематика и сръд-
«ства за изразъ, чрезъ които може да проникне

въ най-скрититЪ глжбини на душата, Чувството нБ-
ма нагледенъ характеръ. Затова лириката не изо-
бразява и не разказва своето съдържание, а го из-
разява. Тя е „излияние“ на чувства, душевна.
изповЪдь. П. Р. Славейковъ изповЪдва своя гръхъ
къмъ народа и възвръщането си къмъ него въ

Ч Ка мо
Стъ гръцката дума 780У7) -- наслада.

2 За сжшата цель служили и други инструменти:
«„рлейта, китара и форминксъ.
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„Жестокостьта ми се сломи“. Яворовъ разкрива
споята вжтрешна история на поетъ, който преми-
пава отъ обществено -- граждански мотивя КЪмЪ
индивидуалистични въ „ПЪсень на пЪъсенъта ми“.

Поезията на Ботева въ повечето случаи е 0От-
кровение и изповЪъдь на най-сърдечни вълнения и

преживявания. Тази особеность личи и вВЪ самата

форма на обращение. Безотрадното настроение на
поета е изразено въ „Ти ли си, мале, тъй жално

иЪла“. Нуждата да утеши майка си, когато тръгва
за похолдъ, го кара да излъе чувствата си въ „На-
прощаване.“

Предметъ на лириката е вжтреп
Предметъ на ниятъ животъ на човЪка, изразенъ въ

лириката. чувство и настроения. Ала
чувството никога не сжществува само за себе
си -- то всЪъкога е свързано съ НнЪкоя представа
или мисъль или бива породено отъ ТЪхъ. Споме-
пътъ на П. П. Славейкова за четит 8, минали Ду-
пава да се борятъ за свободата на родния край и
загинали въ безвестни гробове, го кара да напише
ливната героична елегия „Сто двадесеть души“.
Смъртьта на любимата буди чувство на меланхолия
и самотность, изразено въ „Не растатъ саминки“
у П. Р. Славейковъ. Разрушениятъ видъ на бащи-
пата кжща създава настроението на Вазова, изра
зено въ „Родно пепелище“. Бедствието, що сполита
безпомощнитЪ селяни поради природната Стихия,
кара Яворова да напише елегичната поема „Гра.
душка“.

Поетическа илюзия. Характерно за ли-
рическото излияние не е само нуждата да Се осво-
боди поетътъ отъ чувството, като го изясни и пре-
ладе съ думи. Лирикътъ се стреми да зарази дру“
гиТБ съ своитЪ емоции и настроения. Неговата твор-
ба вълнува душата ни, събужда у насъ Спомени,



преживЪни моменти, помага ни да си уяснимъ они:
вълнения, които нЪкога сме изпитали. Заразяванет
на другитЪ съ истински, действителни чувства и на-.
строения наричаме поетическа илюзия въ ли-
риката, Ние се вживяваме въ чувствата на поета или-
се превъплощаваме въ чуждитЪ души, та преживя-.
ваме сжщитЪ чувства. Силата и реалностьта на по-.
етическата илюзия въ лириката зависи отъ -есте-
ственостьта и искреностьта на поета. |
Съзерцание на чувст- Чувството нЪъма обществена и.
вото и настроението. ум дожествена стойность, ако“.
не бжде изразено. Словесниятъ изразъ на чувството
е най-трудниятъ моментъ въ психологията на лири- |
ческото творчество. Колкото е улеснено отъ вдъх-.
новението и музикалното настроение, толкова е за-.
труднено отъ словесното му обличане. Словесниятъ..
изразъ тръбва да бжде художествена равноценность..
(еквивалентъ) на преживЪъното. Появилото се сматно.
още чувство се изяснява, кристализува съ подбо-.
ра на думите, които ще го изразятъ най-сполуч-
ливо. Тази мжчителна работа, „мжка на словото“, е
едновременно и оценъчна дейность. Поетътъ се вжи- |
вява въ чувството си, съзерцава го, оценява го и спо- |
редъ това подбира съответнитЪ думи. Този важенъ.
моментъ въ лирическото творчество се нарича съ- 4
зерцание на чувството и настроението. |
То е разрешаване на лирическата задача: изяснява-.
не на чувството и изразяването му. Като минаватъ.
презъ словото, чувството и настроението се офор-.
мяватъ, избистрятъ, хармонизуватъ. Поетътъ ги съ. |
зерцава, преценява и откъмъ нравствената имъ стра-
на и ги смекчава и облагородява.

Извънредно силната емоция парализира нейно. |
то изразяване („обективиране“) въ слово. Извънред-
но преувеличеното изразяване на емоцията пъкъ не.
буди наслада, а дори потиска. Поетътъ не може

да твори въ моментъ на силно емоционално напре-.

жение. Чувството тръбва да се отдалечи, да изсти-
не, за да може поетътъ да го съзерцава. При това,
той идеализира чувството въ естетична посока. Иде-
ализацията въ лириката се състои въ следното;
а) поетътъ идеализира въ своит 8 емоции самия себе
си; 6) идеализира обекта на своитЪ емоции, предимно
природата, като усилва съчувствието къмъ (себе
си, споредъ значителностъта на обекта.

Като поезия на субективния миръ,
Лирика и музина. ипиката стои най-близко до му-
зиката: тя застжпва предимно емоцията. Въ музика-
та емоцията се е превърнала въ обектъ. Музиката е
усъвършенствуванъ езикъ на емоциитЪ (Спенсеръ).
Мнозина лирици признаватъ, че въ време на твор-
чество чуватъ нЪкаква вжтрешна мелодия, която опре-
дЪъля и външната форма. Лиричната творба е поч-
ти всЪъкога въ стихове (стремежъ да се хедонизира
чувството) Въ нея най-добре сж застжпени акустич-
но-музикалнит Е елементи: ритъмъ, темпо, рима, це-
зура, звукови ефекти (звукова инструментовка).

Предметность Чувствата и настроенията сж свърза-
въ лириката. ни съ предмети, явления. Предметно-
то съдържание въ лириката нъма самостойно зна-
чение. Лиричниятъ образъ винаги е обагренъ емо-
ционално или поражда самото чувство. Майката е
мила въ „На прощаване“; несъзнателнитЪ хъшове
сж жалки -- „Въ механата“; лъжепатриотътъ е не-
навистенъ -- „Патриотъ“. Обикновено образитЪ слуг
жатъ като поводъ да изникнатъ известни чувства и
настроения („Новото гробище .надъ Сливница“ отъ
Вазова, „На нивата“ отъ Яворовъ) или сами см рож.
ба на настроението -- пЪсеньта въ образа на тръш-
ница въ „ПЪсень на пъсеньта ми“ отъ Яворовъ.
Подъ влияние на своето настроение лирикътъ пре-
създава предметит , природнит Ъ картини, рисува ги
въ ново освЪтление -- „Наметнала плащь тъменъ“,
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„Колибка“ отъ Славейковъ, „ПЪъсень подъ ледове-

ТтЪ“ отъ К. Христовъ. -- ОбразитЪ могатъ да бж-
датъ най-разнообразни: образи, свързани съ приро-
лата, съ живота, съ времето. Едни отъ тъхъ успо-
кояватъ душата -- образъ на любимата, на нощъта
(у Яворова „Нощь“) на смъртъта -- спасителка
(„Смърть“ у Яворова) или такива, които я угнетя-
ватъ (турчинътъ у Ботева, отрицателнитЪ образи въ
сатиритЪ). Образътъ често играе роля на посръд-
никъ, символъ („Спи езерото“ отъ Славейкова и
„Листъ отбруленъ“ отъ Яворова). Изобщо, образитЪ
сж сръдство, а не цель на лиричното излияние („Па-
метникъ на българската мощь“ отъ Вазова).

Фабулни мотиви ФабулнитЪ мотиви сж рЪдкость
въ лириката. въ лиричната поезия. Много по-често

намираме въ нея статични мотиви. Действията и
събитията въ лириката се сръщатъ, като явленията
на природата, безъ да образуватъ фабулна ситуа-
ция, т. е. не се развиватъ напрегнато до своя край.
ТБ сж дадени въ своята външна последовность а
не въ вжтрешната си връзка. Епичниятъ елементъ
въ лириката засилва чувствата, създава разнообра-
зие и движение въ излиянието („Паисий“, „Раков-
ски“, „ОпълченцитЪ на Шипка“ отъ Вазова, „Кату-
нари“, „На улицата“ отъ Славейкова, „ПЪсень на
предачкит+Ъ“ отъ Багряна).

Областъта на лириката е обширна. Га”“
мата на чувствата е толкова богата и раз-

нообразна, че истинскиятъ поетъ всъкога

може да долови НЪщо особено, да внесе нови краски и тре-

пети ьъ поезията. Всъка тема може да бжде предметъ на

лириката. Най-чести сж мотивитЪ: патриотизъмъ, свобода,

любовь, природа, животъз Богъ, смърть. Най-плодотворна е

темата за природата, която въ последно време се измЪства отъ

темата за градския животъ. Типични за лириката сж интим”

нит теми. Сжщо така безконечно богата е темата за любовъта.

Тематика на
лириката.

НЕТ Излиянието на чувствата въ лири-
ческото чувство. Ката може да бжде пръко и по-

сръдствено, При пръкото из-
лияние предно мЪсто заема чувството („Ти, който |
блишъ отъ небесата“ отъ ПД. П. Славейковъ), а при по.
срЪъдствено--чувството се засъня отъ образа („Запу-
стЪла воденица“ -- отъ Ссжщия).

#5 Чувството въ лиричната поезия може да се
развива по два начина: прогресивно -- нара-
стващъ и равном Ъренъ. Въ първия случай то
постепенно се развива, достига своя връхъ и се
разрешава съ волевъ устремъ « желание или ре-
шение: „Не пЪй ми се“ -- отказъ отъ творче-
ство и борба, „До моето първо либе“ и „Моята мо-
литва“ -- решение и готовность за борба и само-
жертва, „Български езикъ“ отъ Вазовъ -- решение
ла го прослави чрезъ творчество. Сатирит8 СсжЩщо
така предаватъ буйно нарастваще чувство на гнъЪвъ,
псгодуване и презрение („Въ механата“, „Бачо
Киро“).

При втория начинъ чувството и настроението
се съзерцаватъ, развиватъ се плавно, равномърно,
почти спокойно. Този начинъ е по-изтънченъ и Ппо-
съвършенъ. Той се прилага при творби, които из
разяватъ скръбь, недоволство отъ живота, душевно
раздвоение.

ПонЪъкога двата начина се прилагатъ въ една
и сжща творба, когато е по-дълга („ПЪсень на пъ-
сеньта ми“ и „,Псаломъ на поета“).

Видове лирика.

Строгото разграничение на видоветВ въ ли-
риката е относително. Все пакъ, въ основата си тъ
запазватъ известни особености, които ги отличаватъ
слинъ отъ другъ. НЪмскиятъ естетикъ Фишеръ раз
личава три вида лирика:
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Чистата лирика или ли.

риката на непосръдстве
ното чувство е пръко излияние и облек-
чение на душата, Тя изказва спокойно, просто, по-
нЪъкога сдържано първото впечатление, моментъ или:
мимолетното. Затова въ нея по-често липсва Или
слабо е застжпено съзерцанието на настроението.
ИзразенитВ чувства Сжм най-разнообразни:  ра-
дость, скръбь, любовь, бодрость, страдание. Чиста-
та лирика не познава Рраздвоението и колеба
нието Тя е крайно субективна. Най-типична
форма на чистата лирика е пъсеньта. Още първо-.
битниятъ човЪкъ е чувствувалъ “близостьта си съ
природата, одухотворявалъ я. Паралелизмътъ между
човЪка и природата и днесъ е похватъ на лирично.
творчество -- „Два сж бора“ (н. п.), „Листъ отбру-
ленъ“ (П. К. Яворовъ), Виятъ се облаци черни“ (П
П. Славейковъ).

Чиста лирика.

1.
Ей овчо поле щироко,
изъ него стадо голЪмо,
предъ стадо овчарь засвирилъ
со шарената шупелка,
со стребреното кафелче. ,

2; 3 К

Горо ле, горо зелена, ПовЪй, повЪй вътре, 3
пжтя ми не е оттука, повЪй разхладяне,
ама оттука ще мина, да разхладишъ» вътре,
че имашъ сЪнка дебела кака на Джумая,
и бистра вода студена. батя на Добруджа! 1

Тя има за предметъ значител-
ното -- природа, Богъ, Пподвигъ,
великъ човЪкъ или събитие, въз-

вишена идея, които силно поразяватъ духа на по-
ета, Като ги съзерцава, поетътъ преживява душе-

Лирика на
възторга.

малко свободна.
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пенъ подемъ, съгласие между тЪхъ и себе си, Сил-
пото чувство поражда необикновенъ образъ, тър-
жествени изрази, съ които той хвали и величае
(„Богъ“ отъ Ст. Михайловски, „Кочо“ и „Род-.
па речь“ отъ Вазова). Този видъ лирика се изразява
въ ода, химнъ, псаломъ. Въ възторжената пъсень по-
стътъ съзерцава не чувствата си, а образитЪ, пред-
ставитЪ и събитията, които възпЪъва и прославя.
Възторжената лирика е по-малко субективна и по-

Тука чувството, а понЪъкога и
настроението, се ражда отъ размис-
литЪ, затова на тоя видъ лирика

й липсва непосръдственость. Поетътъ развива емо-
цията, като размисля (рефлектира).

Мисълъта му се превръща. въ собствено настро-
сние, което той анализира: сравнява го съ това, ко-
сто е било по-преди въ подобни условия („Родно-
то пепелище“) или пъкъ което би тръбвало да б:-
де („НедопЪта пъсень“--отъ Вазова). Съ възторжена-
та лирика я сближаватъ висшитЪ идеи и представи,
които не му даватъ щастие отъ съзнание на хармо-
пията съ тЪхъ -- било на собствената душа, било
па действителностъта. Тази дисхармония, раздвоение,
с основа на размисловата лирика. Настроението се
хармонизира съзнателно, чрезъ размишление: пое-
тътъ съзерцава настроението и го преработва чрезъ
мисълъта.

"Този видъ лирика обхваща сатирата и елегията.
Сатирата осжществява душевното Уудовле-

творение чрезъ съзнанието на поета за неговата ро-
ля на изобличитель и бичувачъ на злото и неправ-
дата съ което служи на висшето. Опълч-
ването на -сатирика е дЪло, съ чиято нравствена
страна той се гордЪе. Той е въ хармония съ идеал-
питЪ пориви и мисли, но негодува отъ несъответ-
ствието между тБЪхъ и действителностьта. Изворътъ

| Лирика на раз-
мисъла.
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има дисхармонията за сатирика е външенъ -- живо-
тътъ. Когато клейми и напада, сатирикътъ изпитва
родство на душата си съ висшето и идеалното,
като автора на одата. И въ душата на читателя.
произлиза сжщиятъ душевенъ процесъ -- утоление
отъ съгласието му съ идеалнитЪ представи за свЪта
и негодуване отъ несъвършенството му.

Сатирата бива мека, снизходителна -- „Прак-
тичниятъ човЪкъ“ на Вазова или наранителна, сарка-
стична --- „Патриотъ“, „Бачо Киро“, сатирит Е на Ми-
хайловски. |

Другъ видъ на рефлексивната лирика е еле-
гията. Тя бива: примирителна (елегия съ резиг -
нация, помирение съ сждбата) или песимистич-
на. Елегията изразява вжтрешна дисхармо-"
ния, чийто изворъе въ душата на поета. Външни-
тЪ обстоятелства см само поводъ за нейното проя-
вяване. Въ елегията „Вечъ на годинитЪ“ на Славей-.
кова намираме примирение и щастие взъ смъртьта.
Въ песимистичната елегия е изразено Пподигнато!
чувство на личностьъта; тя е силна, горда въ своето
страдание, понася героически мжката си, готова
на жертва: „Самота“, „Дни въ нощъта“ на Яворова!
„На мойтЪ вЪъйки плодъ“ --. отъ Славейковъ.

Условия за лиризма.
За да бжде издържана една лирична творба,

необходимо е да отговаря на редица условия.
ВжтрешниНЕТ виси, преди всичко, отъ редъ вж-

трешни условия. !
1. Искрено сть. Изразеното чувство тръбва

да е истинско, живо, преживЪно. -- да е развълну
вало дълбоко душата на поета, При богатъ лири-
ченъ опитъ поетътъ нЪма нужда отъ поза, престо
реность и декламация. Всичко дирено е фалшиво;

Съвършенството на лириката за
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отблъсква: нЪъма ли искреность, нъма поезия, нЪъма
изкуство.

2. Сила, дълбочина. Чувството тръбва
да бжде достатъчно силно и опредЪълено, за да схва-
немъ творбата и се заразимъ отъ настроението, Ли-
ричната творба тръбва да създаде илюзия на дей-
ствителность, като ни накара да преживЪемъ и ние
това чувство, което е преживЪлъ поетътъ, На тази
особеность се дължи чарътъ на Ботева и Яворова;
които веднага завладяватъ и вълнуватъ душата.

3. Универсализъмъ. Лиричната творба е
ценна и трайна, когато въ основата й лежи общо-
човЪшко чувство. Поетътъ не изразява свои инди-
видуални чувства и настроения, които другитЪъ не
могатъ да преживЪятъ. Неговото „азъ“ въ лирика-
та е само едно общо, типично азъ. Не е важно,
кой преживява, а какво и какъ преживява.
Индивидуално преживЪъното е ценно, доколкото съ-
държа нЪщо значително, общочовЪшко. Само тогава
творението може да се издигне надъ мЕстното и
временното и добие печата на въчностьта. Поетътъ
изразява по индивидуалевъ, новъ начинъ, преживя-
ваното отъ група хора, като превръща незначител-
ното въ значително („Сухи желти листица“-- Сла-
вейковъ) и внася новъ елементъ въ изкуството.

4. Лиричната творба тръбва да предизвика из-
лияние и облекчение на душата у читателя, да му
достави утоление и успокоение.

5. Тя тръбва да бжде създадена следъ съзер-
цание на чувството и настроението, когато чувството
е отдалечено, улегнало и оформено.

Къмъ външнитЪ, формални условия
за издържаность на лиричната

творба спадатъ следните:
1. Единство на настроението. Всички

елементи на лиричното произведение тръбва да бл-
датъ подчинени на едно основно настроение, Са-

Външни условия.
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мо въ такъвъ случай то ще буди цЪълостно впечат-

ление, и нашата душа ще трепти въ унисонъ (за-

едно) съ душата на поета (П. К. Яворовъ -- „За-

точеници“). Тази особеность се ДЪЛЖИ на факта,

че лирическата краткость Не позволява да има

смЪъна на чувствата. Емоционалната окраска на

стихотворението  опредъля и неговото худо-

жествено въздействие. Но и това изискване е

условно. Въ одата си „Само ти, солдатино чудесни“

Вазовъ преминава отъ възхищение предъ героиз-

ма на българския воинъ къмъ жалба за външния

му видъ. Ботевъ започва „Въ механата“ като еле-

гия, а я свършва като сатира. Цълостното впечат-

ление и силно въздействие зависятъ отъ таланта на

поета.
9. Краткость. Чувството е твърде подвиж-

но, скоротрайно, бързо се поражда и гасне. Това

налага краткость на лиричната творба. РазвлЪчена-

та форма обикновено разводнява и намалява Ссила-

та и живостьта на израза. При лириката важи ка-

чеството, а не количеството. Всички велики лирици

сж били кратки въ израза са (Гете, Хайне, Пушкинъ).

Не велднажъ, обаче, лиричната творба е дълга, безъ

да губи своята художествена значителность: „На

прощаване“, „Раковски“, „Къмъ природата“, „Пса-

ломъ на поета“, „ПЪсень на пЪъсеньта ми“.

3. Лириченъ изразъ. Разнообразното чув.

ство изисква свободенъ изразъ: Ту стегнатъ, отри-

вистъ, ту широкъ, бавенъ. РазмЪрътъ, постройката на

изреченията, строфическото разчленение и подборътъ

на стилнитбЪ похвати тръбва да отговарятъ на чув-

ството и настроението, което тТЪ предаватъ. Оттука

иде трудностъта на словесното оформяване въ ли-

риката; затова Пушкинъ казва: „Блаженъ, кто мол-

ча бъмъ позтъ“. Поетътъ тръбва да знае, де и какъ

да завърши.
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4 Музикалность. Чувството намира най-

побъръ изразъ въ стихотворната форма. МУЪрената

речь прави словото интересно не само като смисло-

ва единица, а и като художествено ценна звукова

съвокупность. Стиховата речь е музикална Съ своя

вжтрешенъ ритъмъ, съ римата, особената постройка

на израза, звукописа и особено съ звуковата инстру-“
ментовка.

Композиция на лиричната творба.

Словото е материалъ на поезията.
То образува отдЪълни редици И
групи, съ своя особена форма и

ритъмъ. Подъ композиция разбираме постройката
(разположението, разпредЪълението) на художестве.
ния материалъ. Езикътъ на поезията Се подчинява

на художествения замисълъ на поета. Затова компо-

зицията на лиричното стихотворение предполага за-
кономЪърно разчленение на фонетическия (звуковъ),
на синтактичния и на тематичния материалъ. Особена

роля играе ритмико-синтактичниятъ строежъ.
Ритъмътъ въ лириката се проявява въ ИЗ”

вестно еднообразко релуване на силни И слаби

срички (размЪъръ), обединени въ неизмънно Повта-

рещи се фонетични редици („стихове“) Безформе-
ниятъ хаотиченъ материалъ получава известна строй-

ность и хармоничность на строежа. Преди всичко,

на ритмическо разпредЪъление се подчиняватъ «Кка-

чественитЪ елементи на гласнитЪ и съгласните (сло-

весна или звукова инструментовка).
Така у Ботева намираме хармония на е, което

звучи напъЪвно:

Ритъмъ и син
таксисъ.

Настане вечерь, ме сецъ изгрее,
звезди обсипятъ свода небесенъ,

гора зашуми, вЪътъръ повБе,
Балканътъ пБе хайдушка пБсень.



Яворовъ подчертава гласна о, изразъ на стенание:
Да, робъ е той, народа, и спи дълбоко, гробно,

Или: и -е.

Ще мине въкъ и никой вече. . .

Пон Ъкога строежътъ на стиха опредЪъля раз-
положението на синтактичнитЪ групи, Напр. всъки
стихъ може да съдържа самостойна, свързана по-
между си група думи или завършено изречение.
У П. П. Славейковъ: „Надъ  безкрайнитЪ по-
лета | (група) тишина е и покой || (изречение). Глухо
дръмятъ класоветЪ (изречение), | морни отъ плад-
нешкий зной“ (група) Или у Вазова: „Ако съмъ
нещастенъ (приставно изреч.), има пъкъ благатки |
(главно изреч.); ако азъ повЪхнахъ, (приставно изр.)
други пъкъ цъвтятъ (главно изреч.) || за менъ сж
горчиви, (главно изреч.), а за тЪхъ сж сладки ||
сжщитЕ плодове (главно изреч.), що дава свЪтътъ
(приставно изреч.)

Несъвпадането на стиха съ изречението на-
ричаме прен осъ (еп)атшБетепн?) напр. у Лилиева:

Подъ честити Ромолятъ предвъчни
небеса "ТБ води,
модри сънки сплитатъ колко сж далече,
тъмни дървеса. бистритЪ звезди!

Основната композиционна единица на лириче-
ското стихотворение е строфата. Тя е завършено
синтактично и тематично цЪло: свършва съ точка и
съдържа самостойна мисъль.

Има нЪъколко типа строфическо разчленяване
1. Въ случаит Е, когато стихотворението има

изключително женски или мжжки, или дактилични
окончания, границитЪ на строфата и синтактичното
цЪло се означаватъ съ синтактично разчленение и
разположение на римитЪ. Напр. у Славейкова:

И на яве и на сънь
ти си все предъ менъ--

дивна като ясна нощь,
свидна като день.

2. Строфическото разчленение може да бжде
означено по-ръзко съ значително съкращаване на
следнитЪ (или прелдходнитЪ) членове на синтактич-
ната цЪълость. Тогава последната получава по-опре-
дЪлена метрична затвореность, както е у П. Р. Сла-
вейковъ,

Туй да ти е все въ умътъ:
„Опитвай се пакъ!“

Би не случилъ първи пжть,
опитвай се пакъ!

Такава е строфата на „Преминуватъ годинкитЪ”
отъ Каравеловъ.

3. РимитБЪ не се редуватъ, а опасватъ строфа-
та (а 6 6 а), както е напр. у Вазова:

Не не съмъ въ чужбина ази:
въ тазъ земя душата ми цъвтЪ.
Азъ я любя, люби ме и тя --
нЪъжна обичь свързва нази.

Дете б6Ъхъ и вЪървахъ въ Бога,
и знаехъ, че той е въ небето;
осанка той имаше строга,
каквато я виждахъ съ тревога
на нашия храмъ на кубето.



Кога отъ родната земя замина,
менъ любящит Е пакъ ще да ме любятъ,
катъ знаятъ що: кого въвъ мене губятъз
какъвъ животъ съ това сърдце изстина,
какъвъ източникъ на любовь пресъхна,
каква хармония съсъ лирата заглъхна!

Б. Строфата може да съдържа два или три пе-
риода, а понЪкога и повече. Напр. „Скромни идеа-
ли“ отъ Вазова.

Въ лиричкното творчество намираме
особенъ тематизъмъ и особена кон-
струкция. Тука господствуватъ Ста-

тичнит мотиви, които се развиватъ въ емо-
ционални редици, вериги. Темата на лиричната
творба е неподвижна. Тя получава движение въ
вариирането (промЪнливостьта) на изразит В, които
разкриватъ този или онзи емоционаленъ моментъ въ
основната тема съ различни асоциации. Развитието
на темата не става чрезъ смЪната на основнитЪ мо-
тиви, а чрезъ нанизване върху тВхъ странични
мотиви, които иматъ вжтрешно родство съ оОснов-
ната тема. Въвеждането на страничнит (вторичнит)
мотиви се оправдава съ емоционалното раз-
витие на темата.

Типичниятъ строежъ на лиричната творба
познава следната схема: а) задаване на темата; 6) раз-
виване (разгъване) на темата чрезъ странични мотиви
или отсЪъняване чрезъ противопоставяния и в) емо-
ционално заключение въ форма на сентенция.
Сатирата на Вазова „Пустота“ започва съ темата,
дадена въ първата строфа:

Вжтрешенъ
строежъ.

Пустота въ обществото. въ главитЪ,
редомъ царствува сънь или мразъ,
пустота въ словата, въ душите,
пустота пълни всичко у насъ.
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Темата се развива съ странични мотиви -- за-
спалость на чувствата, замиране на доброто, тър-
жество на смЪтката, липса на доблесть, походъ на
злото, изчезване на приятелството. Стихотворението"
завършва съ сентенция:

Стихотворението се затваря съ новъ Ммо-

тивъ, който по характера си противостои на пред-
ходната верига мотиви.

Тази схема е доста честа -- „Катунари“, „Само

ти, солдатино чудесни“. Разгъване на темата чрезъ

противопоставени мотиви намираме въ -елегията

„/Кестокостьта ми се сломи“ (ожесточение, разкая-
ние, съчувствие къмъ народа).

Лирическото развитие има три
задачи: а) въвеждане на темата,
6) развитие на темата и в) завър-

шекъ на стихотворението.
1. Обикнатъ похватъ е темата да се даде въ

редица свързани метафори, които преда-
ватъ преносно значение на образитЪ. Въ стихотво
рението отъ П. П. Славейковъ -- „На бука ржбести-
ятъ стволъ“ темата е дадена въ първит 8 два стиха:
„На бука ржбестиятъ стволъ, лозата стройна е о06-
вила“. ОстаналитЪ стихове разгъватъ сжщата тема,
вече при нови асоциации. Следватъ редица явления
за които загатватъ метафоритЪ -- милва, завръща.
отвръща. Закржглената метафорична редица обяснява,
темата, която си остава неподвижна. Разнообраз-
нитЪ изрази разкриватъ отдЪлнитЪ емоционални
моменти. ПръЪкиятъ смисълъ подсказва за лоза, о06-

вита около бука. Метафоричниятъ смисълъ -- за
страстната любовь на младото момиче, което не на-
мира съотвЪтната взаимность. Такова метафорично
разгъване на темата намираме и въ други стихотво-

Въвеждане на
темата.



рения на Славейковъ: „Плакала е горчиво нощъта“
(момъкъ и мома) „Вихъръ сви“ (момъкъ и мома),
„Витъ се вие“ --дето дветъ ръки напомнятъ буйната

младость на момъкъ и мома до сватбата имъ и ти-

хия, равенъ животъ следъ нея,а сжщо и въ „Облаче“
отъ К. Христовъ.

2. Другъ похватъ за разгъване на темата е
съзнателното неразличаване на субекта
отъ обекта, сливането на субекта и обекта, на
поета и природата. За външнитЪ явления поетътъ
говори като за свои душевни преживявания, като
смЪсва своитЪ вжтрешни впечатления СЪ външнитТЪ
образи. Оттукъ и постоянното Ол ицетворение
на природата въ лириката, отнасяне къмъ мъртвото
явление, като къмъ живо, надарено съ чувство и
разумъ. Съ този похватъ се засилва емоционалниятъ
елементъ въ творбата, понеже преживяването Се

пренася върху природата -- която е по-силна и
вЪъчна. Такива сж „МоитБЪ спомени“ и „Градинитъ

повехнали скърбятъ“ отъ Лилиева, „Теменуги“ отъ
Яворова, „Везувий“, „Мусала“ отъ Вазова (само
олицетворение на природата, безъ сливане съ нея).

3. Типиченъ, обективенъ лириче-
ски похватъ, който е противоположенъ на гор-

нитЪ два субективни похвати. Темата се развива и
дава чрезъ отчетливо отдЪъляне на подробностит В,

главно на зрителнитЪ +- типично за описанията на
природата: „ПовЪ горняка презъ полята“, „Духна
вЪтъръ отъ усои“ отъ Яворовъ, „Пжтека“, „Надъ
безкрайнитЪ полета“, „Спи езерото“, „Пейзажъ“ --

П. П. Славейковъ, „По здрачъ“-- Вазовъ.

ВсичкитЪ похвати на лирическото разгъване
се свеждатъ къмъ своеобразно лирическо полчер-
таване на темата: за известнитЪ нъща се говори
като за неизвестни.

Втората важна задача на лири-
ческото творчество е свързване на
мотивите.

Най-просто се свръзватъ мотивитВ въ грама-
тическо сложно изречение („Шилеръ“, „Когато ида
въ Балкана“ -- Вазовъ, „Самота“ -- Яворовъ, „Да
можехъ и днесъ окриленъ“ -- Лилиевъ), Обикновено
приставнитЪ изречения на такъвъ граматиченъ пе-
риодъ служатъ за развитие на мотивит 8, на лири-
ческата тема, а главното изречение съдържа за-
вършека.

Типиченъ примЪръ за свързване на мотивит8
въ лирическата поезия представя тЪхниятъ пара.
лелизъмъ. Различаваме следнитЪ типове парале-
лизъмъЪ:

1. Тематиченъ паралелизъмъ. Пое-
тътъ си служи съ сравнение, което понЪкога про-
низва цЪлото стихотворение. Въ „Листъ отбруленъ“
Яворовъ нанизва мотивите, като спазва въ цЪълото
стихотворение паралелизма „Листъ отбруленъ“ --
„сиракъ“. „Въ далнината изъ мъглата“ П. П. Славей-
ковъ разкрива сравнението между природата. Ччер-
нитЪ врани, сподавения гракъ и тъмната паметь --
тъмнитЪ, въроломни спомени, които Иизникватъ въ
душата.

Обикновено сравнението ЗзасЪга само единъ
отъ мотивитЪ и служи за завършекъ на стихотво.
рението. Така е у П. П. Славейковъ въ стихотворе-
нията му „Чуй! дивий ревъ на вълкъ нощъьта про-
буди“, „По цъли дни мъгла лежи, не се раздига“,
„Преди минута буенъ вихъръ“, „ЗапустЪла воденица“,
„Ай Гидикъ“.

2, Синтактиченъ паралелизъмъ, Мо-
тивитЪ се нанизватъ като еднакво построени изре-
чения. Така въ „Ледена стена“ и „Среща“ отъ
Яворовъ:

Свързване на
мотивите.



Мене ми е странно 77 ето те предъ менъ,

мене ми е жадно -- гледамъ те плененъ,

мене ми е страшно 77 дишашъ ти за менъ,
мене ми е тъмно, тъмно въ ясенъ день.

Такава „Роса ли градинитЪ ръси“ отъ Ли-
лиевъ.

ПонЪкога тематичниятъ паралелизъмъ се (Съ-
четава съ синтактиченъ.

3. Лексически паралелизъмъ. Той се
основава върху повторението на думи, изрази,
стихове и строфи. Типиченъ примЪръ на Такъвъ
паралелизъмъ е анафората, когато всЪки пе-
риодъ започва съ едни и Сжщи думи. Отъ Вазовъ
напр. „Желалъ бихъ“... „Докле е младость“, „Рев-
нивъ синчецъ“ - П П. Славейковъ; „Напраздно
майко, се боишъ“, „Майчина любовь“ -- Яворовъ.

Рефренъ, както въ народнитЪ пъсни, е та-,
кова повторение, когато строфит8 завършватъ СЪ
едни и сжщи думи: „Елате ни вижте“, „По здрачъ“
и , Поклонъ“ отъ Вазовъ, „Чудовище“ отъ Яворовъ,
„Хорото на живота“, „Задъ горит тъмни“ отъ по
Славейковъ, „СвЪтло утро, ти прокуди“ отъ Лилиевъ. 4

Кржгъ е такова повторение, когато краятъ
на стихотворението повтаря словесния изразъ, да-
денъ въ началото: „Ще дойдетъ ти, очакванъ |
день“ отъ Яворовъ, „Заточеници“ отъ П. П. Сла-
вейковъ, „Азъ искамъ да те помня все така“ отъ |
Димчо Дебеляновъ, „Епилогъ“ отъ П. Р. Славейковъ.

Кржговото повторение е похватъ, чрезъ който
поетътъ завършва стихотворението, засилва цЪ-
лостното впечатление отъ него. То се сръща и въ
отдЪлнит В строфи: „Опитвай се пакъ“ -- П. Р. Сла |
вейковъ, „Черното знаме“, „Отечество любезно“ -- |
Вазовъ, „Сто двадесеть души“ -- П. П Славейковъ.

4 Строфиченъ паралелизъмъ. Тукъ
нанизването на мотивитЪ става въ форма на анало-

гични строфи: четиристишия, шестостишия. Особено
хубаво се чувствува това нанизване при своеобраз-
по построената строфа, както е въ народната пЪ-
сень: „Немой ми ходишъ, тенка Дафино“ („ПЪъсень на

пЪснит В“, П. Славейковъ) или „Море, колко те
люба, девойко“ (пакъ тамъ), „Есень“ -- Н. Лилиевъ
и често у Яворовъ -- „Хайдушки пЪсни“.

5. Интонационенъ паралелизъмъ. Съ
тоя похватъ мотивитЪ се развиватъ въ редица из-
речения съ еднообразни интонации -- еднообразни
възклицания и еднообразни въпросителни. Така е
въ „Отечество любезно“, „Българскиятъ Богъ“ -
Вазовъ, „Предъ щастието“ отъ Яворовъ, „Хоръ на
туриститЪ“ отъ К. Христовъ. Въ развитието на мо-
ТтИивиТтЪ може да има и смЪна на интонациите.

Интонационнит Ъ съответствия И лексическитЪ
повторения могатъ да бждатъ твърде осложнени.
Когато художествената постройка зависи отъ ТБЪхЪ,
тогава възниква мелодиката на стиха.

Нито единъ отъ паралелизмитЪ не може да
бжде напълно издържанъ. Два паралелни мотива
могатъ да бждатъ въ едни части сходни, а въ дру“
ги «- различни.

Развой на лириката по време.

Историческото развитие на лириката може да
бжде проследено двояко: по време и по видове. Въ
първия случай говоримъ за антична, сръдновъковна,
романтична, нова и съвременна лирика, въ втория
случай, --- за еволюция на елегията, сатирата, ода
та и пЪъсеньта презъ различни епохи и у различни
народи.
Вата Антична е лириката на старитЪ

гърци и римлянит В. Старата гръцка
лирика се явила следъ епоса и разцъвтЪла въ УИ и
УМ в. пр. Хр. Тя се развила отъ народната и отна-
чало била свързана съ политическитЪ борби (по съ-



държание) и съ епоса (по форма). Отпосле се обосо-
била въ елегия, ямбъ, мелика (пбсень) и хо-
рова лирика (ода). ТЪзи видове се различавали
по размЪръ, а по-късно и по тематика. Елегията и
ямбътъ служили повечето на практически цели, а ме-
ликата и одата били чиста лирика. Гръцката лири-
ка се изпълнявала пъсенно, придружавана отъ съ-
проводъ на музикаленъ инструментъ. Елегии и оди
се изпълнявали хорово, а ямбътъ и меликата -- еди-
нично.

Римската лирика била подражание на гръцката. #
Условията на римския животъ и особеноститЪ на.
римската психика не били пригодени за лирично |
творчество. Римлянит8 разработили епиграмата и
сатирата, които отговаряли на утилитарно-трезвия |
имъ духъ.

СрЪъдни вЪкчове.

по тонъ смирено-благочестива или тържествено-вели-
чална. Християнската лирика се развила въ Визан-
тия и на западъ. Византийската лирика, първоначал.
но повлияна отъ античнитЪ образци (квантитетъ), се
развила между У и 1Х в. Тя въвела ударението и
броя на сричкитЪ, а сжщо и римата. ПоетитЪ съз-
давали едновременно текста и мелодиитЪ и затова
се наричатъ мелоди (пЪвци). Църковната пЪсень
познава две главни форми. Едната се състояла отъ
20 -- 30 еднакво построени строфи, предъ които
имало една или две по-малки строфи (уводи). Всъка
строфа завършвала съ единъ-два кжси стиха -- при-
пЪъви. ТЪзи пЪъсни се наричатъ контаци или хим-
ни, а отдЪлнитЕ строфи --тропари. Втората форма,
на име канонъ, състои отъ 8 -- 9 различни пЪс-
ни, всЪка съ свой особенъ строежъ. Строфит 8 или
стиховетЪ сж се нареждали акростишно (азбуч-

по -- „Азбучна молитва“ на еп. Константинъ Уу
пасъ).

Църковната пъсень на западъ познавала глав-
по химна, съставенъ отъ шесть четиристишни
строфи. Западната лирика била проникната отъ
мистицизъмъ.

Рицарската лирика (Х - ХШ в.) означа-
ча реакция противъ религиозната. Свободната пое-
я се пробудила у студентитЪ -- скитници, пЪвци
и свирачи (|опоТеиг5, 5рШеше). Студентит8Ъ създали
лека, необуздана, жизнерадостна лирика -- за
пиршества, любовь и опиянение отъ живота.

РицаритЕ-поети създали любовната рицар-
ска пъсень (Мшпезоезапо, 1а рое51е соип още или
а роб51е сааще), която разцъвтЪла въ ХЖИ в. Ос-
повно чувство въ нея билъ култътъ къмъ же-
пата. По духъ и форма тя е аристократична. Пое-
титЪ-рицари носъли различни имена -- трубаду-
ри и трувери въ Франция, минезенг ери въ
Германия минстрели въ Англия тробаторе
въ Италия.

Най-старитЪ паметници на рицарската лирика
възникватъ въ Южна Франция, Провансъ, съ всички
художествени достоинства и разнообразие на фор-
митЪ). Най-типичната форма на любовната прован-
салска лирика била ка нцоната (пЪсеньта) Дру-
ги видове били серена дата (вечерна пЪсень) и
албата (утринна пЪъсень). Култътъ къмъ дамата се
изразилъ въ най-възвишената си форма въ сир-
вента, която после се превърнала и въ сатира.
Подражание на народнитВ хороводни и битови
пЪъсни били баладата (игрална пЪсень), па -
стурелата (изразъ на любовъта на рицаря къмъ
овчарка или селянка). Друга форма е тенцоната
(състезание между влюбени рицари).
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Кипежътъ на предренесанса и ре-

несанса билъ смЪъненъ въ ХУП в. съ
студена, надута лирика, въ която про-

цъвтЪла силно сатирата. ХУШ в. сжщо не билъ
благоприятенъ за лириката съ предпочитането на
разума и интереса къмъ общественитЪ и философ-
ски въпроси. |

Лиризмътъ започналъ да се възражда въ
Англия. Природата заела първо мЪсто и извикала
мечтателно - възторжени излияния. Народниятъ
битъ и мирогледъ както и народната поезия влЪъли
нова струя въ лириката. На трето мВЪсто миналото
започнало да вдъхновява поетитЪ въ историче-
ската романца и баладата, пълни съ мисти-.
цизъмъ и фантастика. |

Борбата съ класицизма и рационализма (била
подкрепена отъ промЪнитЪ въ психиката на обще-
ството подъ влияние на политическите събития.
Още въ ХУШ в. нЪмската лирика се възродила,.
главно, въ поезията на Гете и Шилера. Английското
влияние се почувствувало и въ Франция, дето Русо
пръвъ съживилъ поезията.

Лириката на ХХ в. Въ началото на Х1Х в.
Европа преживява общественъ и духовенъ кипежъ,
Романтизмътъ въ първата половина на ХТХ в.
е разцвЪътъ на лириката. Разочарованието и недовол-
ството отъ живота се изразява въ мировата
ск ръ бь (Байронъ, Леопарди, Мюсе, Пушкинъ, Лер"
монтовъ) Елегията е яръкъ изразитель на това
мрачно настроение, което преминава въ мистицизъкмъ, |
мъгливо мечтателство, копнежъ по таинственото, не-
познаваемото и вкусъ за фантастичното. |

Новата лирика разработва особено любо в-
ната и пейзажна пЪъсень (Хайне).

Къмъ сръдата на ХХ в, подъ влияние на
позитивизма въ науката и реализма въ изкуството,
лириката започва съвсемъ да упада. Презъ 80-тЪ

Лирика на но-
вото време.
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голини настжпва възраждане, романтично въ осСно-
ната си, но вече изтънчено, осложнено--подъ името
символизъмъ. Той се развива въ Франция (Бод-
леръ, Верленъ, Матерлинкъ, Верхарнъ).

Символизмътъ, подобно на крайния Иидеали-
пмъ, смЪта, че свЪтътъ самъ по себе си е неузна-
гасмъ, че той е наша представа. Личностьта е ос-
пова на всичко. Символизмътъ е чисто психологич-
иа лирика, мъглива, неопредЪлена, мистична. (Сти-
пътъ е обезплътенъ, стихътъ е доведенъ до (СЪ
вършенство съ прекаленото понЪкога използуване
паасона нса (еднакъвъ гласежъ на гласнитЪ). ал и-
герацията (на съгласнит В), свободния строй, не-
пълната рима.

Елегия.

Произходътъ на думата е тъменъ;
нъкои го извеждатъ отъ е)ереш --
вайкамъ се, плача. -- Елегията е

пай-старинната лирична форма у гърцитЪ, родена
отъ погребалната кантилена. ТемитЪ й били най-раз-
пообразни: любовь, героизъмъ, размисли. Състояла
се отъ строфи съ по два стиха: първиятъ -- хекза-
петъръ, а втория--пентаметъръ, та се свързала съ
гежкия стихъ на епоса и съ подвижния ритъмъ на
чувството. Най-виденъ представитель е Тиртей
(УИ в. пр. Хр.), авторъ на военни маршове и пъсни,
пъ които възпЪъвалъ героичния подвигъ и вдъхвалъ
пзтриотизъмъ. Основенъ мотивъ у него, както и у
Калина, е борбата за родината.

Славно е да умрешъ въ първитЪ редове за отечество-

1!.. Нека се биемъ безъ страхъ за родната земя, нека не
скллимъ живота си! (), младежи, напредъ въ борба срещу
прага! (Тиртей).

Докога ще спите? Кжде е вашиятъ духъ за борба,
младежи? Не се ли срамувате отъ съседите, като сте се

предали на нЪъга и покой? Вие мислите, че е мирно време,

Елегия у гър-
ците.
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когато пламъкътъ на войната е обзелъ цЪлата земя. О, не-4

дори когато издъхвате, Ииздъхнете съ копие въ бойна рА-

ка. Че слава и честь е за мжжа да се бие за родината. за

децата си и за любимата жена. А то смъртьта--тъй и тъй

ще дойде, щомъ сждбата скжса нишката на живота (К алинъ).
Солонъ и Теогнисъ сл известни съ граж-

дански и филосфско-морални елегии. Мимнермъ раз-
работвалъ интимни мотиви. -- Гръцката елегия има
предимно дидактиченъ, утилитаренъ характеръ. Презъ
александрийската епоха любовнит8 мотиви станали
постоянни.

Елегията получила въ Римъ по-
опредЪълено, тжжно съдържание.
Отначало се пъела. Видни елегици

сж Проперций, Тибулъ и Овидий (1 в. пр. Хр.). Про-
перций“ оставилъ четири книги любовни елегии-
между които има и национално-патриотични. Елегии,
тЪ му гъмжатъ отъ митологични образи, сравнения

Елегията въ
Римъ.

и размисли. Повече свежесть и простота внася Ти- 1!
булъ, у когото жалбата за живота се излива не-
принудено и плавно:

Пощадете ме, о богове, които царувате надъ сийнка-

ВвиТЪ вълни й които сте получили отъ сждбата кървавото ,

царство на ада. Нека ми бжде позволено да позная по-късно

ЕлисейскитЪ полета, лодката на Лета и кимерийскит 8 езера,

когато старостьта сложи възъ бледото ми лице бръчкитЪ и

когато азъ, вече старецъ, ще разказвамъ на децата истории-

тЪ на миналото.
Тжжниятъ характеръ на римската елегия Се |

проявилъ най-пълно въ пЪсниТЪ на Овидия --
„Ти5На“ (Тжги). Осжденъ на изгнание, Овидий жа-
ли за семейство, приятели, родина:

Щастливъ е. който мре на полето на любовъта. Нека

боговетЪ дадатъ тамъ да найда своя край.

2 Подъ негово влияние Гете написалъ своитЪ знаме-

нити „Римски елегии“.

Оформена като излияние на тжга съ размисъль,
слегията преминала въ новата европейска поезия.

Съвременна Пробуждането на чувството презъ
елегия. ХУШ в. въ Англия се изразило и въ

глегията. Формата на съвременната елегия е сво-
оодна, въ хармония съ основното настроение. Стро-
фата може да включва 2-8 стиха, обаче най-обик-
повена е четиристишната. Дължината на стиха
(8--6--4 стжпки), не е ограничена. Елегичниятъ стилъ
се отличава по своята задушевность и дълбочина.

Елегията се развива изпърво въ Англия. Е д у-
ардъ Юнгъ (1685-1765) излива скръбъта си
поради загуба на близки въ „Нощни мисли“. Съ
слегизъмъ см облъхнати творбитЪ на Уордсу-
ортъ (1770--1850) и Томасъ Грей (1716--1771)
- „Елегия на селското гробище“. Най-виденъ пред-

ставитель на английската елегия е Байронъ
(1778-1824), поетъ на „мировата скръбь“. Той,
изобщо, оплаква нерадостната сждба на човЪка --
„Еврейски мелодии“. Лириката му е наситена съ
мраченъ песимизъмъ и буенъ протестъ противъ не-
съвършенството на свЕта.

Въ Франция Хюго (1802-1885), излива мА-
ката си отъ живота и лични беди въ редица сСбир-
ки -- „Есенни листа“ и „Вечерни пъсни“. Ламар-
гинъ (1790 - 1869) тжжи, че хубавото въ живота е
мимолетно, -- че само споменътъ живЪе - „Езеро-
то“, Поезията на споменитЪ и размислитЪ разра-
оотва Алфредъ де Мюсе (1810--185/) нй-
женъ елегикъ -- въ своитЪ „Нощи“. -- НЪмската
слегия започва съ Гете (1749--1832) --- „Римски
слегии“, написани въ класиченъ духъ, Особено
хубава е „Къмъ месеца“ -- изразъ на скръбь за
отминало щастие.

ЕлегиитЪ ни Хайне (1800--1856) изразяватъ
сърдечнитЪ болки на любовьта, копнежа по майка
и родна земя, тжгата поради злото въ свБта.



И азъ се радвахъ нЪвга на родина. Високо джбъ ра-

стЪъше тамъ, и теменужки нЪжно свеждаха главички. Но туй.

6Ъ сънь. То ме цълуваше по нЪмски и говоръше ми по.
яЪмски; и мжчно би повЪрвалъ НЪкой, какъ хубаво звучаха

тия думи: „Обичамъ те!“ Но туй 65 сънь.

Меланхолия и разочарование изразява Нико-
лай Ленау (1809--1850). Той жадува покой, моли.
нощъта да влада надъ живота му; смъртъта е по-.
следното му щастие. -- Съ безотраденъ елегизъмъ.
сж проникнати патриотичнитЪ елегии на испанския
поетъ Джакомо Леопарди 11798--1837), поетъ |
на шенсиа -- предопредЪъленото страдание на Ччо-.
вЪка и безсилието му. Той оплаква разпокжсаната.
си поробена родина. -- Руската елегия е свЪтло
примирена у Пушкина 1799--1837) -- „Брожу!
ли я“ и песимистнчна у Лермонтова (1814--1841):
--„И скучно, и грустно“. Известни сж У насъ еле-!
гиитЪ на Некрасова -- „ужаситЪ на войната“.
и особено сантименталнитЪ пъсни на Надсона.

Елементи на елегизъмъ намираме у
насъ за пръвъ пжть въ „Похвалното слово

за Евтимия“ отъ Цамблака, дето писателътъ оплаква трагичната.
сждба на народа при падането на Търново. Съ трогателенъ.
тонъ и поетиченъ езикъ Цамблакъ изразява своята скръбь.
Въ Паисиевата история жалбата неведнажъ звучи, когато се.
разказва за завладяването ни отъ турцитЪ и за несносното"
положение презъ робството. Въ „Мати Болгария“ на Н. Боз
вели елегизмътъ се разлива на широки вълни. „Горски
пжтникъ“ сжщо съдържа елегични поплаци отъ патриоти
ченъ характеръ. Съ елегични мотиви сж богати много отъ
първит 8 стихотворни опити у насъ -- „Ода на Софрония“"
(д. Попски), стихотворенията на Н. Бозвели, Риданието на.
Пешакова, „Знай, любимий мой  роде!“ (Иов. Стояновичъ),
„Отечество“ (Н. Иоановичъ, Ив. Богоровъ), „Тжга за югъ“
(К. Миладиновъ), стихотворенията на Жинзифовъ и елегиитЪ!
на Чинтулова. ,

Елегията у насъ.

Условията на робството и бита сж подхраняли дивнитБ
пародни елегии и дълбоки жалби за младость, робска неволя
(„Смъртьта на Дона“, „Чернъй, горо“).

НашитЪ най-добри лирици сж дали и най-хуба
виТтЪБ ни елегии. П.Р. Славейковъ слага на-
чало на любовната, личната, политиче -
ската играж данска елегия („Тогазъ поне“,
„Споменъ“, „Не пЪй ми се“, „Жестокостьта ми се
сломи“), обагрени съ меланхолия и Ддидактизъмъ.
Л. Каравеловъ прави опитъ въ морално-фило-
софската елегия („Хубава си, моя горо“, „Преми-
нуватъ годинкитЪ“)-- дълбоко задушевна и общочо-
вЪъчна. Ботев ъ създава политико-социална-
та елегия („До моето първо либе“, „Елегия“)--ту
примирена, ту бунтовна, а сжщо обработва и лич-
ната елегия(„Майце си“, „Къмъ брата си“) - безнаде-
ждно песимистична, миньорна и задушевна. Вазовъ
разработва предимно граж данската елегия („Ли-
нЪе напгто поколЪъне“) проникната съ възмущение
и песимизъмъ.

П. П. Славейковъ задълбочи личната и
философска елегия, внесе въ нея субективность и
простота („Скерцо“, „Вечъ ме годинитЪ керванътъ
превали“, „Доволно слънцето ни гръ“). Яворовъ,
изобщо елегиченъ по природа, написа великолепни
по форма и крайно песимистични граждански, лични
и философски елегии, пълни съ трагизъмъ („Гра-
лушка“, „На нивата“, „Арменци“, „Нощь“, „ПЪБ
сеньъта на човЪка“). Самотность, страдание и песи-
мизмъ облъхватъ елегиитЪ му отъ втория периодъ.
-- Въ творчеството на по-младитЪ ни лирици (Трая-
новъ, Лилиевъ, Габе, Багряна и Разцвътниковъ) зву-
чатъ неведнажъ елегични тонове. Почти изцъло
слегична е лириката на Д. Дебеляновъ
(1887-1916 год.). |



Сатира.

НЕ ра арика. У гърцит ролята на лирична
сатира изпълнява ямбичната ЛИи-

рикал Ямбичната стжика била двусрична (?). Уда-

рението на втората сричка правЪло стжпката удоб-

на за изобличение и бичуване. Ямбиката имала на-

смЪъшливъ, сатириченъ характеръ. ЗасЪъгала отрица-

телнит , злободневни страни на живота. Практически-

+Ъ й цели я правъли дидактична, утилитарна по

духъ. Ямбичниятъ СТИХЪ билъ шестостжпенъ. Ямбит

състояли отъ двустихъ и тристихъ. Изпълнявали се

понЪкога безъ музика, ту като пЪъсень, ту като ре-

читативъ (полунапЪвно). Съ тази си особеность ТЪ под

готвили живия, разговоренъ езикъ на бждещата драма.

Пръвъ Архилохъ (МИ в. пр. Хр.) въвелъ ям-

ба въ поезията. Той обработилъ грубитЪ шеги и

насмЪшки, далъ имъ художествена форма на епи-

грами, ЯмбитЪ му сж пълни съ негодуване и злъченъ

присмъЪхъ. Надгробната му епиграма завръшва:

Пристжняй тихо, пжтниче, пази се да не -разбудишъ

сърдитЪ оси, КОИТО дръмятъ тукъ долу ПОДдЪ земята.

ОбразитЪ на този гениаленъ поетъ сж доста

груби, но оригинални и пластични. За о. Тасосъ той

казва:
Като нЪъкой сивъ магарешки гръбъ стърчи тазъ дива

земя, дето нещастията на цЪъла Гърция сякашъ “СА дошли

на съборъ.
Бащата на своята годеница той осмива така:

Какво си намислилъ, татко Ликамбе? Кой те лиши отъ.

разумъ? Ти бЪше уменъ н кога. А днесъ въ града служишъ

за посмЪъшище на всички.

1 думата ямбъ, споредъ преданието» иде отъ култа на

Деметра, богиня на плодородието. Ямба, слугинята й, разсми-

вала богинята, за да разсве тжгата й за изчезналата Й ДЪ-

щеря Персефона. Въ ямби се казвали шегитЪ и остротит

при праздненството въ честь на Деметра.
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 атъграта въ Рим Римлянит +, поради своя присмъ-
хуленъ духъ, развили сатирата.

папълно, Тя се смЪъта за най-оригиналенъ плодъ на.
гЪБуната поезия. Хораций казва: Зафшга Фо0Та по5га
е50) Начало на сатирата поставилъ Луцилий
(180-103) като използувалъ шеговититЪ народни
пЪсни -- фесценини.?. Сатирата му е лична--засъга
пороцитЪ на отдЪълни лица, а по тонъ е груба и сар--
кастична.

Художествена форма на сатирата . дава Хо“
раций (68--4 пр. Хр.). Той разработва най-разнооб--
разни теми: обществени, философски и литературни:
Сатирата му е типична--осмива общи пороци и не.
лжзи: зависть, бъбривость, скжперничество и пр. Ше-.
говита, пълна съ духовита ирония и (Снизходител-
пость, тя има възпитателно значение -- „Кой нЪма по-.-

роци? е Най-добъръе онзи, у когото сж най-малко“.
Хораций е привърженикъ на умЪреностъта и бла-
горазумието, на „златната сръдина“. Девизътъ му
в Н1депдо Фсете уегишт- казвай истината смЪешкомъ.

Най-великъ римски сатирикъ е Деций Юний
Ю веналъ (47-130). ПреживЪлъ падането на И им
ператори, той признава, че въ време на разложе-
пие трудно е да не пите сатира. ОцЪлЪли Св
16 негови сатири въ петь книги: поводъ, разврать
па мжжетЪ; съблазни на голЪъмия градъ; прахосни.
чество и жестокость на богатитЪ; развала на Жже-
питЪ; тегло на интелигенцията; земна суета; добро

го старо време и пр. Сатирата му е предимно лична.
Страстно негодуване и силенъ гнЪвъ бликатъ 0ОТЪ
саркастичната му сатира. ПонЪъкога е реториченъ.
Стихътъ му се отличава съ особена енергичность,.

#1 Сатирата напълно е наша.
Весели пЪсни, придружени съ закачки, по време на

псътва, „Сватби и наролни праздненства (вж. драмата „Юлий
Цезаръ“ отъ Шекспира.)
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поради което се нарича „желЪзенъ стихъ“. Въ ново
време Ювеналъ се цени като „учитель на сатири-
дцитБ“.

Къмъ края на сръЪднит 5 вЕ-
кове (ХШ и ХМ в.) сирвента

служи и за осмиване. Възникватъ т. н. фабльо,
шванки -- кжси сатирични разкази въ стихове,
изпълнявани отъ жонгльори. Предвестници на но-
вата сатира въ Италия см Данте (1265 -- 1321),
авторъ на „Божествена комедия“, Бокачио (1313--
1375) съ „Декамеронъ“. Възра ждането дава тла-

Ново време.

съкъна сатирата въ най-разнообразни форми. Франция
държи първенство. Клеманъ Маро (1495 --1544)
пише епиграми, изтънчени, леки сатири и творби,

"противъ злоупотръбитЪ на духовенството. Извест-
ната „Менипова сатира“ (1594), политически памфлетъ
въ стихове и проза, отъ седемь парижки граждани,
бичува католишката лига, задето съ испанско злато
подържа междуособицитЪ въ Франция. Тънка и пар-
лива язвителность, и гражданска доблесть вЪе отъ
нея:

О Парижъ, който не си вече Парижъ, а вертепъ на
диви звЪрове, крепость на испанци, валонци и неаполи”
танци, сигурно прибъжище на разбойници, душегубци и
убийци! НЪма ли да си спомнишъ вече своето Ддостоинство,
да си спомнишъ, кой бЪъше, а сега какъвъ си? НУФБма ли
нивга да се изцЪъришъ отъ това безумие, което вмЪсто единъ
законенъ и милостивъ, краль, ти е народило петдесеть крал“
чета и петдесеть тирани?

Бележито отражение на епохата дава Франсуа
Рабле (1495--1553) въ романа си „Гаргантюа и Пан-
тагрюелъ“ (1533-52), карикатурно-хумористична кар-
тина на времето. Въ Германия се издига Фи-
шартъ (1545 --90), най-видниятъ сатирикъ на ре-
формационната епоха, Холандецътъ Еразъмъ
(1469 --1536) осмива схоластиката и сръдновЪков-
нитБ предразсждъци въ „Похвала на -глупостьта“
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(1508) Въ Испания Сервантесъ, съ романа си
„Донъ Кихотъ“ (1605-15), осмива блудкавит Ъ рицарски
романи и рисува многостранно епохата.

Въ ХУЙ в. Молиеръ (1627 - 743) осмива съ-
комедиитЪ си отрицателнитъв страни на дворян-
ството, духовенството, гражданството. Редомъ съ
пего се проявяватъ: баснописецътъ Лафонтенъ
(1621 -- 95) и Лабрюйеръ (1645 -- 96), авторъ
па „Характери или нрави на този вВкь“ (1985).

ХУШ в. дава предимство на Франция и Англия.
Лесажъ изпъква (1668 - 1747 съ хумористичнитЕ
си романи „Куциятъ дяволъ“ (1707) и „Жилъ Блазъ“
(1715 -- 35), съ приключенска фабула и духовити
картини на съвременностъта. Бомарше (1732 -- 99)
съ общественитЪ си комелии „Севилскиятъ бръс-
парь“ (1775) и „Сватбата на Фигаро“ (1784) осмива
„стария режимъ“. Волтеръ (1694 -- 1778) се опъл-
чва съ духовити сатири противъ католишката чер-
ква, Като пръвъ английски сатирикъ се издига Джо -
натанъ Свифтъ (1657 - 1745) съ романа си
„Пжтуванията на Гъливера“ (1726), политически въ
основата си, пропитъ съ презрение къмъ цЪлото чо-
вЪчество. Сатирични елементи съдържатъ творбитЪ
на Лесинга („Емилия Галоти“ -- сатира противъ:
развалата и деспотизма на аристокрацията) и Ши-
лера („Разбойници“, „Коварство и любовь“).

Въ ЯЖ в. В. Юго (1802 -- 85) съ пламенни
стихове се опълчва противъ тиранията:

Дълбоко мразя угнетението и, когато чуя въ нВкой
кжатъ -- подъ нЪкое немилостиво небе, подъ нЪкой немило“
стивъ царь, че нЪкой народъ, когото убиватъ, плаче и вика...

тогава азъ проклинамъ -- въ двора имъ, въ вертепа имъ-”
тия царе, които плуватъ въ кръвь! Усъщамъ, че поетътъ е

тЪхенъ сждия! Усъщамъ, че възнегодувалата муза, съ мощ-
питЪ си юмруци, може да ги върже на трона имъ «като на
позоренъ стълбъ и да свали отъ главитВ имъ подлия Иимъ
вЪнецъ. .. Забравямъ тогава и любовь и семейство и деца
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86 Като лирически видъ, нашата сатира

е твърце късно явление. Ала сатиричииятъ

елементъ просмуква литературата ни още отъ най-старо вре-

ме. Беседата на Козма е първата сатира» еднакво насочена

срещу живота и учението на богомилитЬ и срещу предста-

вителитЪ на духовенството, които съ своята лень, разкош»,

невежество и развала С отблъсвали народа отъ черквата и

го тласкали въ обятията на еретицит Злъчна рЪъзка, сар”

кастична по тонъ и СТИЛлЪ, беседата на Козма е тжжна кар-

тина на времето.
Славянобългарската история на Паисия е страстенъ

памфлетъ срешу родоотстжиничеството (гърчеенето), насилия”

та и грабежитЪ на гръцкитЪ владици и варваршината на тур“

цитБ. Паисий проявява и хуморъ, когато осмива патриотич”

нитЪ измислици на сръбскитЪ историци. Тонътъ му кипи отъ

гнъвъ и негодуване, езикътъ МУ е пророчески-изобличителенъ.

Като блЪскавъ и пламененъ сатирикъ се проявява Неофитъ

Бозвели вЪъ СВОИТБ диалози, особено въ „Майка България“.

Пръвъ той заклеймява заклетитЪ врагове на българщината въ

лицето на развратнитЪ, невежи и грабители гръпки владици,

малодушнит „грекочорбаджии” и турцитБ. Той разкрива вб-

роломството и мракобъсничеството на гръцкит владици, под-

лото сътрудничество на грекочорбаджиит В и подкупничество-

то. на турцит Е. Особено живъ е разказътъ му за разбойни-

ческитЪ походи на гръцкит8 владици по села и градове. Яз”

вителенъ, безпощаденъ, непримиримъ, Бозвели употръбя съ-

крушителни епитети и характеристики, трупа изобилно Сслож”

ни думи, за да изрази по-силно и внушително презрението

си къмъ народнитЪ врагове. Раковски сжщо така избухва РвЪ

яростни сатирични нападки противъ Триглавата хидра 77

гръцкото духовенство („Горски пжтникъ“).

Поетична форма на нашата сатира дава П. Р.

Славейковъ (1827--1895). Сатирата му е СснизходИ-

телкна, насмЪъшлива и често типична: тУ противъ гръп-

китЪ владици, Ту противъ гражданската ТтжпоСсТь

(„Безотечественъ“), ту противъ користолюбието („Ода

на парицата ми“), ту противъ слабостьта къмъ МО-

и мекушави пЪсни, и - сладка бездейность, 7” И прибавямъ

на лирата си една желЪзна струна.

По-късно Емилъ Зола (840 - 1902), Ан.

Франсъ (1814 - 1924), О. Мирбо (1848 -- 1917)

 бичуватъ неджзитЪ на своята съвременность. Бай-

ронъ (1788 -- 1824) е пламененъ сатирикъ на

нравственото разтление въ обществото СЪ „Донъ

Жуанъ“ (1819 -- 24). Въ наши Дни -- Бернаръ

Шоу (1856) се явява тънъкъ сатирикъ. Хайне

(1799 4-- 1856) осмива ограниченостъта и бюрокра-

тизма въ Германия („Пжтни картини“ и „Зимна при-

казка“). Като борецъ за правдата, той желае, ко-

гато умре, да не поставятъ на гроба му цевътя и вЪН-

ци, а мечъ.

Нашата сатира.

Руската сатира се явява презъ ХУШ вЪкъ.

Кантемиръ (1708--1744) осмива безлЪълието и не

вежеството. Въ комедиитЪ си „Бригадиръ” и „Пе.

доросль“ Фонвизинъ (1744 -- 1792) бичува слЪ-

пото полражание на всичко чуждо и лошото възпи-

1 тание. Криловъ (1768 -- 1844) - въ баснитЪ си и

Гробоедовъ (1795--1829) -- въ комедията „Горе

отъ ума“ (Отъ много умъ) разкриватъ неджзитЪ на

своето време. Въ стих. „На смерть Пушкина“ Лер-

монтовъ (1814 - 1841) изразява негодуванието Си |

противъ тогавашното свЪтско общество, което става

причина за ранната смърть на великия поетъ. Сати-

рата на Н. В. Гоголь (1809 - 1852) е насочена |

главно противъ крепостничеството И покварата на

чиновничеството. Въ гражданската си лирика („Предъ

парадния входъ“) Н. Некрасовъ (1821--1877) би-

| чува обществената застоялость на Русия. М. Е. Сал

тиковъ - Щедринъ (1826--1889) въ редица очер-

ки разкрива проявитЪ на стария дореформенъ ЖжиИ-

вотъ -- епоха на бездЪлие, липса на духовни инте-

реси и пълна нравствена разпуснатость.



дата („Контето"). Въ публицистични стихотворения и
разкази Л. Каравеловъ (1837--1879) сипе жу-
пелъ противъ гърци, чорбаджии и безродкна инте-
лигенция („Маминото детенце“). Каравеловъ е и да-
ровитъ хумористъ въ „Българе отъ старо време“.
Политическата и социална сатира, като -естественъ
изразъ на накипЪълото възмущение противъ робство-
то, намира своя гениаленъ майсторъ въ лицето на.
Ботева (1848--1876): фалшивъ патриотизъмъ („Па-
триотъ“), бездействие и несъзнателность на хъшове-
тЪ („Въ механата“), равнодушие къмъ злото („тран-
никъ“), общественитЪ неправди („Елегия“). Буйна,
огнена, страстна, Ботевата сатира е жестока и убий-
ствена. Ботевъ е луховитъ хумористъ въ сСвоитЪ
фейлетони („Послания отъ небето“, „Неизвестни про-
изведения“).

Вазовъ създава леки сатири противъ (бези-
дейностьта („Пустота“),. равнодушието („Апатията“),
безличния практицизъмъ („Практичниятъ човЪкъ”,
„Сръдство да нЪъмашъ врагове“), настжпили у насъ
следъ освобождението. ВЪренъ на своя Ддидакти-
зъмъ, той разбулва кариеризма и грубия материа-
лизъмъ на лъжеобщественицитв („Епоха кърмачка
на велики хора“), немилостиво брули користолю-
бието, интелигентската и чиновническата Бразвала,
отрицателнит 8 нрави на различните съсловия въ
„Драски и шарки“ (1893--95), службогонството въ
комедията „Службогонци“ (1903) Сатирата му е
ту добродушна, мека, ту болезнена, злъчна, изобли-
чителна. Хуморътъ на Вазова е изразенъ въ ПЪЛ-
ниТтЪ6 съ лдуховити положения, характеристики и
смЪшни образи разкази „Хаджи Ахилъ“, „Чичовци“,
„Митрофанъ и Дормидолски“.

Ст. Михайловски (1856--1928) е най-зна-
телниятъ и жлъченъ сатирикъ у насъ. СмЪлъ, от-
кровенъ, проницателенъ, той обработва полити-
ческата сатира, като засъга главно Ннасилни-
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ческата и развратна власть („Стражари“, „Българ-
ски насилници и роби“, „Книга за българския
пародъ“ (1895) и продажното, невежо вестникар-
ство („НашитЪ писачи и газетари, 1893, „Отъ раз-
вала къмъ провала“, 1904) Майсторъ е на епи-
грамата и типичната сатира („Философиче-
ски и сатирически сонети“, 1895). Плодовитъ (Сати-
рикъ, той изобличава и малодушието, и робския
лухъ на масата („Днесъ чукъ -- утре наковалня“,
1905). Съ рЪъдка язвителность и сила на удара се
отличава „Книга за българския народъ“ -- 19 бе-
седи, въ които великиятъ везиръ Абдулъ Рахманъ
паша разкрива цинично тайнитЪ на „управническото“
изкуство на своя племенникъ Галибъ Ефенди. Въ
първата часть той излага началата, върху «кои-
то се крепи разбойническата власть -- насилия, гра-
бежъ, престжпность, пречупване характеритЪ, пре“
следване интелигенцията, издигане негодницит, из-
ползуване на неграмотното и подкупно вестникар-
ство и пр.а въ втората часть дава безсмъртни
портрети на въплотители на тия начала -- мини-
стри и висши чиновници, -- Безъ да бждатъ худо-
жествени, предимно публицистични по тонъ, Сати-
рит8 на Михайловски издаватъ слабостьта му къмъ
преувеличение, рисуване на отвратителното. Сти-
лътъ му е темпераментенъ, претрупанъ СЪ (СИЛНИ.
луми, изразъ на афектъ, а не на поетическо съзер-
цание. Като Бозвели, Михайловски се повтаря, упо-
тръбя нови и сложни думи, за да обрисува По-
вЪрно предмета на своето негодуване. Сатирическа-
та дарба на Михайловски се проявява и въ бас-
нята, отъ която най-хубави образци у насъ (СЪЗ-
даде той.

Ал. Константиновъ (1863 --- 97) е значите-
ленъ хумористъ съ своиТтЪ духовити политиче-
ски фейлетони („Вий знаете ли, що значи амнистия?“
„Разни хора, разни идеали“), пжтеписи („До Чикаго и



ада

нанест-

назадъ“) и особено въ редицата очерки „Бай Ганю“

(18-4--95). „Бай Ганю“ по композиция напомня ко-

мическия романъ -- редица отъ разкази за смЪш-

нитЪ приключения на героя. Въ творбата нЪма обща

интрига, а само обща идея --смЪхътъ надъ морално-

то безобразие на героя. Чрезъ комични положения,
комедиенъ диалогъ и своеобразно хумористиченъ

езикъ Алеко рисува дребнавото използвачество,

просташка самомнителность, безогледность, по-

литически паразитизъмъ и хулиганство, като Ппро-

яви, характерни за външно поевропейчения Ззамож-

никъ, който бърза да използува облагитЪ на власть-

та или безочливо изтъква своята пошлость и Ду

ховно убожество като високи качества. Образътъ

на бай Ганя е разнороденъ. Той представя съчета-

ние отъ чертитБ на отрицателното въ една преход-

на епоха на държавенъ строежъ. Покрай тъмното,

въ душата му виждаме и хубави черти: скромность,
простота, естественость, пестеливость, добродушие,

национално чувство. Въпръки своитЪ композиционни
недостатъци и стилна суровость, „бай Ганю“ е най-

любимата книга у насъ, съ огромно влияние върху

читателите.
пП. П. Славейковъ разработва епиграмата,

„ проявява съдържателенъ хуморъ въ литературнитЪ
си очерки, а сжщо се опитва и въ сатирата („Бачо

Киро“, „СЪкирата на истината“). Г. П. Стаматовъ
(1869) е злъченъ, стегнатъ изобличитель на всички

страни въ живота, дето се чувствува отклонението

отъ Яморала. Д. Подвързачовъ разработва басня-

та и сатирата въ ново време. 1
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Ода.

Одата се явява у старит В гърци зъ
т. н. хорова лирика. Тя възник-

ва отъ народната обредна лирика (УПЙ в. пр. Хр.)
Развива се у дорийцитЪ (Спарта), та се нарича и
дорийска. Нарича се хорова поради своето колектив-
но изпълнение и характеръ: изразява чувства и ми-
сли на цЪълия народъ. Създава се по разни поводи:
религиозни тържества и народни праздници, военни
победи и спортни състезания. Отличава се съ своя
тържественъ и възвишенъ характеръ. Обикновено
се придружава съ танци (балетъ) и се разпада на
три фигури: строфа, антистрофа и еподъ, които иматъ
различни напъЪви.

Ода у гърците.

Висше художествено развитие хоровата лирика
достига при Пиндара (522--442 пр. Хр.)-- „царь на
лирицитЪ“. Той е поетъ, композиторъ и изобрета-
тель на танци, а сжщевременно и дълбокъ мисли-
тель Пиндаръ създалъ около 24000 стиха. Създава
химни въ честь на боговетЪ, дитирамби за Ди-
онисия, епиникии победни пЪъсни и пр. Запа-
зени сж 44 триумфални оди за победителите въ
националнит?Ъ игри (олимпийски, немейски, питийски
и истмийски). Пиндаръ възпЪъва не само подвига на
героя („Ода на Диагора“), но го облича въ блЪска-
вото рухо на митологията, величае миналото и за-
слугитЪ на семейството, родния му градъ и пр. Така
одитЪ му ставатъ истински изразъ на всенародви
чувства. ТЪ сж пропити съ дълбока религиозность:
„боговетЪ сж дадени като висши нравствени сили, а
победата на героя -- като последица на доброде-
теленъ характеръ и възвишени стремежи Въ тбхъ
блика свътълъ патриотизъмъ -- любовь къмъ род-

Е. Една отъ главнитЪ му теми е сждбата на човЪка и
отношението между боговетЪ и хората (теодицея).



ната земя и зовъ за национално единство. Това ги
направило популярни и високо възпитателни. -- От-
личаватъ се съ рЪъдка художественость. Два-три сти-
ха сж достатъчни ла обрисуватъ образъ или съби-
тие. ОбразитЪ сж оригинални и възвишени, бър-

зо се мЪънятъ (характерно за одата изобщо), мисъль-
та на поета е богата и свЪткавично лети отъ пред"
метъ на предметъ. Стихътъ се лЪе свободно и зву-
чи ту тържествено и мощно, ту нЪъжно и сподавено,
въ хармония съ съответния мотивъ. Поради богатото
съдържание и съвършената художествена форма на
творбитЪ, Пиндаръ е символъ на лиричната по-
езия: старитЪ гърци го величаятъ наредъ съ Омира.

Римската ода процъвтява презъ
Одата въ Римъ. „похата на Августа (Г в. пр. Хр.).
Тя има личенъ характеръ; предназначена е за четене.
Най-хубави оди създава Хораций (65 -- 8) уче-
никъ на великитЪ гръцки лирици. ТемитЪ му сж па
триотични, морални и философски, разработени жи
знерадостно. Често възпъва миналото, напомня гра-
жданския дългъ:

Който стои твърдо на убежденията си, никой не може

да го поклати: ни яростъта на тълпата, ни бъсниятъ тира-

нинъ.

Въ много отъ одит Ъ си величае Августа, при-
родата, селския животъ. Пише подъ влияние на Пин-
дара, но влага римски духъ въ одит Ъ си. Най-про-
чута е одата му. „Къмъ Мелпомена“, дето предрича.
безсмъртие на поезията си, понеже пръвъ е пълъ ео-
лийски пЪсни на „римска арфа“

Дигнахъ си паметникъ, по-твърдъ и отъ метала,

той пирамидит съ челото си срами:

ни дъждъ, Ни удари, ни яростната хала,
ни вЪъкове безброй не могатъ го сломи! .

1 Подобни пъсни въ ново време съзцаватъ мнозина

поети: Пушкинъ („Паметникъ“
банъ и въ гроба“), Вазовъ („Моит пЪъсни“) и дре

), П. П. Славейковъ („Погре-
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Одит Ъ на Хорация блестятъ съ устремна фан-
газия и възвишена мисъль. Написани сж на плавенъ
и изященъ стилъ. Пръвъ той въвежда цезурата въ
лиричния стихъ и установява четиристишната строфа
вмЪъсто неопредЪлената гръцка. ОдитЪ му сж
образци за подражание въ епохата на класицизма
(ХУП и ХУШ в.).
сънракании аа. Въ срЪъднит 5 вБЪкове цъв-

ти религиозниятъ химнъ („Теб по-
смъ“). Презъ възраждането той отстжпва на
свЪтската ода съ панегириченъ характеръ. Меценат-
ството на богаташи и аристократи надъ поети и
художници пробужда както чувство на благодар-
ность, тъй и на адмирация (възхита) и дори низко-
поклонно ласкателство. Начало на пиндаризма сСла-
га италианскиятъ поетъ Киабрера (1552 -- 1637).
Ронсаръ (1424 -- 1585), вождъ на т. н. „плеада“,
която иска да обнови френската поезия въ духа на
класицизма, създава образцови оди, ХУП в. съ
„ воето външно великолепие и слабость къмъ вели-
чественото превръща одата въ господствуващъ Лли-
риченъ видъ подъ перото на Буало. Тя е подра-
жателна и реторична, безъ дълбоко и непосръдно
чувство. ПоетитЪ величаятъ олимпийскитЪ богове,
родителитЪ и прадъдитЪ на героя. Схемата й е
следната: пристжпъ, тема, изложение, патетична часть
(възхита) и заключение. Най-вече се възпЪъва „кра-
лъть-слънце“. Придворно-ласкателни оди пише
Малербъ (1555 -- 1628), който създава френския
поетиченъ езикъ.

Презъ ХУШ в. олата широко е застжпена въ
свропейската поезия. Подражанието на стариннитЪ
поетични форми се възвежда до степень на идеалъ
Т. н. лъжекласична ода прецъвтява най-вече
въ Русия (Ломоносовъ, Державинъ- който е
пЪвецъ на „Фелица“ -- Екатерина Велика). Едва въз-
раждането на лиризма въ края на ХУШ! в. оживява
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одата. Възторженото отношение на романтицитеЕ.

къмъ природата и старината внася естественость и
дълбочина на чувството, богатство на образитЪ и.

необикновенъ полетъ на фантазията. Формата е

напълно свободна откъмъ строфична постройка и сти-

хотворни размъри.

Новата ода намира своя вдъхновенъ майсторъ
въ лицето на Хюго („Оди и балади“) Въ одата
„Той“ поетътъ възпЪва Наполеона, когото рисува

като величественъ образъ, възправенъ на прага на

новото време, ВъзвишенитВ чувства и величестве-
ностьта на образитЪ се редуватъ СЪ бавно, търже-

ствено темпо, цвътистъ, музикаленъ СТилъ:

Все той, навредъ все той! При Нилъ, въвъ снЪговетъ

тозъ образъ ме плени, величествено свЪти

и творческиятъ духъ въ душа ми жадна лъЪйЙ.

Азъ тръпна и мълвя НЪща неизразими,

когато въ моя стихъ гигантското му име

въ цЪълото си величие засвЪтлЪй. « .

Характерна за епохата на „бурнитъ устреми“

(50шгш шпа Огапорепойе) е драматичната ода „Про-
метей“. Гете възсъздава образа на гордия

титанъ, прославенъ въ борба срещу мрака и тира-

нията. УвлЪъкателенъ химнъ на свободата представя
драмата на английския поетъ Шели (1792--1822)
„Освободениятъ Прометей“. Гордъ като Зевса, Про

метей е по-силенъ отъ него. ако и прикованъ на

скалата, той владЪе въ своето царство -- цар-

ството на мисъльта и свободата на духа, надъ кОи-

то Зевсовата воля е безсилна. Италианскиятъ поетъ

Манцони (1785--1873) е известенъ съ много па-

триотични оди. -- Въ днешно време одата се смЪта

за старомоденъ видъ и Се разработва твърде ръдко.
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Нашата ода се явява доста рано,
макаръ и не въ чисто поетична форма.

Въ старобългарската литература намираме Азбучната

молитва и Прогласа къмъ Учителното евангелие на епископъ

Константина. Въ тЪхъ се величае покръщението на българи-

тЬ, а втората е блЪъскава защита на българската книга. Не-

съмнено панегирични по духъ и високо поетични сж похвал-

нитЪ слова на Климента („Похвално слово на Ки”

рила“) и на Иоана Екзарха. Чисти похвали и величания сж про-

логътъ къмъ Шестоднева, дето се славослови религиозната

ревность и мждростьта на Симеона; уводътъ къмъ шестото

слово -- величание на преславскитЪ дворци, на царя и 60-

лярит, и стихотворниятъ прологъ къмъ Симеоновия сборникъ

(преписъ отъ 1076 г.) Религиозно-панегирични елементи изо”

билствуватъ въ житията най-вече тия на Евтимия.

Паисиевата история е проникната съ величаленъ тонъ:

първенството на българитЪ предъ другитЪ славяни, блъска“

вото имъ минало, героичното, култа къмъ царетЪ, земята»

добродетелит8 на българина. Вече стихотворни опити за въз-

торжена лирика представятъ „Ода на Софрония“ отъ Д.

Попски, „Ода на Венелина“ отъ Г.Т. Пешаковъ и „Ода на

Абдулъ Меджидъ“ отъ Н. Рилски. „Горски пжтникъ“ на Ра-

ковски блика отъ хвалебствия (разказътъ на Момчила) за ми”

налата слава, за хайдутството, за „Балкана (гората), за сво“

бодата.
ОживЪнит 8 национални борби подигатъ само“

чувствието на българина, и то намира изразъ въ ре”

дица творби. П. Р. Славейковъ възпъва родина-

та („Татковина“), освободителката ни („На Русия“),

първия български владЪтель следъ робството („На-

роденъ химнъ“). Възторгътъ му е сдържанъ, но ис-

кренъ, изразенъ съ скромни стилни сръдства. Л. Ка-

равеловъ се опитва да прослави славянскитЪ рав-

ноапостоли („На Кирила и Методия“) а сжщо и бор-

цит за свобода („Хаджи Димитъръ“, „На Раковски“),

безъ да смогне да се издигне до сжщинска вели-

чалность. Вече Ботевъ съ богатата Си фантазия И

Одата у насъ.
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широко чувство величае българската земя като очер-

тава голБмия й просторъ („нашата земя хубава...“

„Отъ Дунавъ до Бъло море... „“), героичната бъл-

гарска майка („българска майка юнашка“), хайдути-

на, свободата най-вече въ „Хайдути“ „На проща-

ване“ (предчувствие за победата) и „Хаджи Дими-.

търъ“ (героична ода съ баладични елементи).

Епохата следъ освобождението дава крила на

„одата. Велики събития и значителни личности, при-

рода и минало, езикъ и трудъ, бойни подвизи и

родна земя, намиратъ У Вазова своя възторженъ

пЪвецъ. Той е най-плодовитиятъ и значителенъ одопи-

сецъ, у когото идеализацията на обектитЪ се изди- |

га до -екзалтация. Най-хубавитЪ му и СсОЧчНИ

оли сж помЪстени въ „Епопея на забравенитБ“:
„ОпълченцитЪ на Шипка“, „Паисий“, „Раковски“.

Той славослави патриотизма, храбростъта и пожер-

твувателностьта на българския войникъ („Само ти,

солдатино чудесни“, „Тутраканъ“, „ Паметникъ на

българската мощь“), родната земя („Отечество люЮ-

безно“, „Мусала“, „На Комъ“), изразителностьта и

хубостъта на езика („Български езикъ“, „Родна речь“),

труда („Да работимъ“, „Трудътъ“), безсмъртието на

мисъльта („Великата мисъль“, „Не се гаси туй, що |

не гасне“). Дълбока непосръдственость, богата 06-

разность и динамичность на стила, разнообразие на |

строфичната постройка отличаватъ неговитЪ оди.

Ст. Михайловски е познатъ съ едничката

религиозна ода у насъ „Богъ“, тържествена антите-

за между величието на Бога и нищожеството на

човЪка. Съ възторженъ лиризъмъ и идеалистиченъ

подемъ сж проникнати много отъ творбитЪ на П.

П. Славейковъ („Сто двадесеть души“, „Ви-

сота“, „Екстазъ“), нъкои отъ поемитЪ му (възвише-

ниятъ идеализъмъ на Шели въ „Сърдце на сърлца- |

та“, преклонението предъ хубостьта въ „Фрина“, и.

особено „На Балкана“, „Оборище“ и др. мЪъста въ

„Кървава пЪсень“). Величални елементи намираме

и у Яворова, когато изразява своето космическо

чувство за природата („Да славимъ пролЪтъта!,
„Пролъть“).

Лирична пЪсень.

У старит Ъ гърци лиричната пЪъсень стои

пай-далече отъ епоса. Процъвтява на 0. Лесбосъ. Тя

има чисто субективенъ характеръ, изразява интимни

чувства и настроения. Изпълнявала се солово, като

мелодия --- лириченъ монологъ, затова Се нарича ме-

лика (пЪсень). Формата на стиха е по-свободна и

разнообразна. Строфата се състои ОТЪ кратъкъ

стихъ, който се повтаря при пъенето и отъ два-три

стиха съ другъ размъЪръ. Лиричната пЪъсень на гър-

цитЪ цъвти въ творчеството на Алкей, Сафо и Ана-

креонъ.
Алкей (УИ в. пр. Хр.) пише на разни теми:

обществени, героични, любовни, религиозни. Чув-

ството е силно и пламенно, образитЪ -- свежи и

оригинални.
Сами си избиратъ господарь, а после треперятъ като

пилци отъ прелитащия орелъ.

Никакъ не мисли за злото: Че тжга на беди не

помага.

Чиста дево, меденоусмихната, Ттеменугокоса Сафо,

искамъ нЪщо да ти кажа, но срамъ сдържа езика ми.

Сафо (МП в. пр. Хр.) е най-великата поетеса

на древностъьта -- „чудо на поезията“. Платонъ я

нарича „десета муза“. Оставила деветь книги ЛлИи-

рика, отъ които оцЪлЪли Три стихотворения И

множество откжслеци. ПЪсниТтВ й СА възвишени

химни на любовьта. По дълбочина и сила на Чув

ството, по нЪъжность, грация и благозвучие на сти-
7
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ха, по изисканость и музикалность на езика, пЪъсни-
ТБ й се издигатъ надъ творбит В на Алкея и Ана-
креона. Съ измжчена отъ горестьъ душа, Сафо се
обръща за помощь къмъ Афродита, която прели-
та на златна колесница, теглена отъ ято гължби.
ТрепетитЪ на сърдцето звучатъ просто и естествено
въ „МжкитЪ на любовьта“. Къмъ бисеритЪ на свЪ-
товната поезия спадатъ и епиталамиит Б (сват-
бени пЪсни за хорово изпълнение), въ които Сафо
говори за светостьта на цъломждрието, за прелесть-
та и радоститЪ на брачния съюзъ:

Както розата, съ прекършено стебло съхне и вЪхне.
въ праха, и не привлича ничий взоръ, тъй сжщо чезне девой-
ката, лишена отъ цвъта на цЪъломждрието; бЪгатъ момитЕ
отъ нея, мажет Е я изглеждатъ съ презрение.

Анакреонъ (МГ в. пр. Хр.) е пъвецъ на ви-
ното, веселието и любовъта. Чувството му е повръх-
ностно и скоропреходно, стихътъ му -- грациозенъ и
пленителенъ. Основното му настроение е свЪтло, жи-
знерадостно. Разочарованието му е чуждо, дори за
старостъта говори съ шеговитъ тонъ. Врагъ на крайно-
СТиТБ, той изповЪдва философията на умЪъреностъта

Съ пълни чаши да запъемъ
всички въ хоръ съзвученъ химнъ.

Въ ново време (ХУШ в) се явяватъ много
подражатели на Анакреона, които създаватъ лека и
жизнерада-анакреонтична поезия.

У римлянит В пъсеньта е подражателна.
Между лирицитЪ изпъква Катулъ (87--54),
чиито любовни пЪъсни се отличаватъ съ искреность.
Тибулъ (7--18) е дълбокъ, задушевенъ и по-
независимъ отъ гръцкото влияние.

Презъ срЪднит 5 вЪкове пБЪсеньта се
развива, главно, въ три насоки: черковно-религиозна,
рицарска и светска.

Религиозната пЪъсень и днесъ живЪе въ
оогослужението на западната и източната черква,
понЪкога модернизирана въ мелодията Си.

Полъ сводоветЪ на замъцитЪ, въ периода на
улегналото галантно рицарство, възникнала нова,
разнообразна откъмъ тематика и форми лирика.

Рицарската лирика процъвтява между
х-- ХУв въ Южна Франция (Провансъ) Нейни
представители ск трубадурит 8 (порадог отъ гл.

 1горате -- изнамирамъ). ТЪ пЪли сами творбитЪ си
или възлагали изпълнението имъ на жонгльори,
иЪвци по занаятъ. Главна тема на тази лирика е

любовъта, лишена отъ чувственость, идеализирана,
пропита понЪкога съ религиозенъ мистицизъмъ:

Нито зимата, нито пролЪтьта, нито хубавото време --

пищо не ме привлича... Откакъ, като нЪкой изгнаникъ или

„лточеникъ, скж сахъ връзкитЪ съ любовьта, всЪъки другъ жи-

потъ ми се вижда смърть, всъка друга наслада -- мжка.
Съ доста разнообразно съдържание се явява

сирвентътъ: изказва ту религиозенъ или па-

гриотиченъ възторгъ, ту негодуване противъ обще-
ственитЪ злини:

Нечестието и коварството сж обявили война на исти-

пата и душевната чистота. Жестокостьта тържествува надъ

любовьта и низостьта -- надъ честностьъта. Само този про-

цъвтява въ наше преме, който мисли не за Бога, а за сто-

маха си. Който обича справедливостъта и се вълнува отъ

пеправдата, той скжпо заплаща за това (Пиеръ Кардиналъ).

Отъ майсторитЪ на провансалската лирика се
издига Бертранъ де Борнъ (1140 -- 1214).

Въ Германия рицарската лирика намЪрила своя
пай-високъ изразъ въ творчеството на минезен-
герит?Ъ (оЪвци на любовъта) Най-значителниятъ
погтъ е Валтеръ фонъ деръ Фогелваиде
(1165-1230). ПЪснитЪ му сж възвишени И вЪжни,
понЪкога наситени съ родолюбие и религиозно бла-
гоговЪние,
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по бурното море на живота. МислитЕ на мжжа трЪъбва да
бжлпатъ твърди като камъкъ, а въ вЪърностьъта -” гладки и прави |
като дръжката на стрела.

Рицарската лирика била предназначена за пъене
или за декламация. Придружавала се съ нъкой му-
зикаленъ инструментъ: арфа, цигулка или китара.
Тя обогатява техниката на лириката съ нови форми:
терцини (три стиха), октава (осемь стиха) Ррондо
(13 стиха), сонетъ (14 стиха).

Развитието на градския животъ подготвило
прехода къмъ свЪтската лирика. Първить й |
създатели били студентитЪ-скитници. ТЕ  разработ-
вали предимно жизнерадостни мотиви. Подъ влия- |
ние на провансалската лирика се развила новата ли-
рика най-напредъ въ Италия. Най-ранниятъ й да-
ровитъ представитель е Гвидо Кавалканти |
(4183800). Вече презъ ХШ -- ХТУ в. тя получава ви-
соко развитие въ лицето на Данте (пЪъсни за Беа-
триче) Петрарка (1034 -1374)--пЪсни за Лаура и
Бокачио (1313-75)--пЪсни за Фиамета.

Възраждането дава жизнени сокове и
на лириката. Английската култура създава образци на
жизнерадостно изкуство. Свободата на чувството,
насочено къмъ земния животъ, хубостьта на приро-
дата, поривътъ на мисъльта, широкиятъ хуманизъмъ
намиратъ пълно отражение въ лириката на възраж-
дането. Въ Италия изпъква Лоренцо Медичи
(1448--92), въ Франция -- Карлъ Орлеански и
Франсуа Вилонъ (1431-8384) Въ Германия
следъ епохата на майстерзенгерит 8 (рели-
гиозни поети) се явява Ха нсъ Саксъ (1494-1576).

Епохата на абсолютизма пресушава изворит
на свободното поетическо вдъхновение. ВЪкътъ на
просвЪъщението сжщо така не благоприятствува

Само този може да извърши велики дЪла, който умБе
да обуздава себе си и който успЪъе да хвърли котва Въ.
пристанището на добродетелитЪ, следъ дълги странствувания
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а развоя на лиричната поезия. Истинско възражда-
пе на лириката започва въ Англия презъ ХУШ в.
Чувството получава отново Своето ме Следъ
разцвЪта на елегията се явяватъ простата пЪъсни на

Р. Бърнсъ (1719--96), просмукани Съ дълбокъ и
иЪженъ лиризъмъ Особено плодотворно е влиянието

па народната поезия, интересъ къмъ КОЯТО възбу-
жда нЪъмскиятъ ученъ Хердеръ (1744-1803) съ

своя сборникъ отъ народни пЪъсни „Гласове на на-

родит В“ (1778--79). Въ втората половина на ХУШ в.
Гете създава своитб дивни пЕсни. У него намираме
пачалото на пъсенната лирика въ основните й Фор"

ми -- любовна и пейзажна, що разцъвтяватъ
особено презъ ХТХ в.

Любовната пЪъсень изпъква съ ръдкото богат-
ство и дълбочина на чувството, изразено въ гъвкави

и разнообразни форми: ту прости, класически завър-
шени форми на здравата страсть (Гете), ту капризно
своеобразни метрични форми и стилни похвати на
леката любовь, съмнението и ревностъта (Хайне), ту
псравномЪрнитЪ форми на болезнено-трагичната
страсть (Мюсе)

Хубавъ образецъ представя Гетевата пЪъсень

Томление!)

Къмъ милий роденъ край

се взирамъ азъ въ томление;
тозъ що ме люби и желай,
далеко е отъ мене.

Тозъ само що страдай
усамотенъ въ разлжка,
едничъкъ той ще знай
горчивата ми мжка-.

Тозъ само що страдй
усамотенъ въ разлжка,
едничъкъ той ще знай
горчивата ми мжка.

?) Вижъ „НЪмски поети“ -- преводъ П. П. Славейковъ



Пейзажната пЪъсень познава богатата гама на

чувството за природата -- отъ простото впечатле-
ние до най-проникновеното съзерцаване на природни.
тЪ тайни. Майстори на тази пъсень сж Гете, Бай-
ронъ, Ламартинъ, Хайне, Мюсе, Пушкинъ, Лермон-
товъ.

Нощемъ (Гете).
Ни птички се обаждатъ,
нито листецъ трепти.
Потрай, самичъкъ скоро
отдъхна -- щешъ и ти.

Спятъ върхове планински,
загърнати въ мъгла;
не лъхва нийде вЪътрецъ
надъ морнитЪ поля.

Боръ Хайне).

На северъ боръ самотенъ Далечъ на изтокъ палма

стои на голий бръЪгъ. презъ сънь съзира той,

И дръме той безмълвно, какъ тя самотна чезне

загърнатъ въ скрежъ и снЪгъ.  тамъ на пустинний зной.

Символизъмъ.

Къмъ срЪъдата на Х1Х в. въ поезията се утвър-
дява реализмътъ, а следъ това и крайната му форма:
--- натурализмътъ. Поезията на личнитЪ преживява-
ния заглъхва поради стремежа къмъ обективно твор-
чество. НепосрЪдното изл ляне отстжпва на наблюде-
нието и анализа на външния миръ. Презъ време на тоя
упадъкъ и застой се подготвя почвата за възраждане
на лириката. То настжпва едва презъ 80-тЪ години
и се разширява върху епоса и драмата -- както съ
съдържанието си, така и съ своитЪ похвати и сТтилъ..
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Новото литературно движение е известно подъ име-
то симвВвОоЛлИизъЪъмМъЪ.

Огнище на символизма е Франция. Следъ сту-

дената, но външно изящна лирика на Теофилъ Го-

тие и Теодоръ Банвилъ, следъ парнасистката
поезия на Леконтъ де Лилъ и Ередия - без-

страстна и изискана по форма, се явява дръзко-
натуралистичната лирика на Шарлъ Бод-

леръ (1821--67) -- „ЦвЪътя на злото“, сърдечно-

искренитЪ излияния на Сюли Прюдомъ (1839--1908),

а особено поезията на Полъ Верленъ (1844--96),
Морисъ Матерлинкъ (1862) Емилъ Вер-
харнъ (1855--1916), Ст. Маларме (1842--98),
Артуръ Рембо (1854--1901) и др.

По името на сп. „Декадентъ“ (1884) новото

лирично направление получава името си дека-
дентство, а поетитЪ « декаденти. ОсновнитЪ идеи

и особености на това течение сж доста оригинални.
Изхождайки отъ идеализма, споредъ който СВЪтътъЪ

е наша представа, тЪ издигатъ личностъта като цен-

търъ на нЪщата. Поезията е изразъ на тънка чувстви-
телность. Тя тръбва да предава направо тази чувстви-

телность на читателя, безъ посръдството на ума, като

я внушава, а не да я обяснява Въ духа на
илеализма, СсимволиститЪ смЪтатъ, че всЪъка идея

има свой образъ - сСимволъ въ ВЪНШНиИЯ свЪтъ

(Хегелъ). Задача на поезията е да открие тия

символи. Новата поезия се стреми да разбе-

ре абсолютното, Таинственото и ирационалното;
оттамъ -- нейниятъ МИиСТИиДдИизЪмМЪ. - Символи-

тЪ тълкуватъ свЪта: „Врагътъ“ - горчивата скръбь,

която постоянно ни дебне (Бодлеръ); „Натрапница“
<< нежеланата смърть, която никой не може да иЗ-

бЪъгне (Матерлинкъ); „Гарванътъ“--злокобенъ образъ

на отчаянието и безнадеждностъта (Едгаръ По);

„Листъ отбруленъ“---сиротность, изоставеность (Яво-
ровъ). ОбразитЪ нЪматъ реаленъ колоритъ, изглеж-
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датъ безплътни и мъгливи, като призраци, както см.
неясни и чувствата, свързани съ тЪхъ. Важно е да
се изразятъ образитЪ и да внушатъ преживъЪъното
настроение (експресионизъм ъ).

СимволиститЪ сж противъ традицията, не при-
знаватъ никакви правила и условности, ратуватъ за
пълна свобода на творчеството. смЪтатъ изку-
ството за автономенъ свЪтъ -- „изкуство за самото
изкуство“. Ала художествената форма тръбва да
бжде строго изискана, да притежава необикновена
изразителность (експресивность). Оттука --
тревожното търсене на нови форми: разрушава
се традиционната строфа, създава се свободниятъ
стихъ, въвежда се преносътъ -- епатретеп, полу-
съзвучието. Поетичниятъ езикъ тръбва да се изпъл-
ни съ внушителность, таинственость и Ммузикал-
ность: „Музика, преди всичко“ (Верленъ) Езикътъ
и стихътъ тръбва да се индивидлуализиратъ до не-
разбираемость, като се промЪнятъ граматичните и
синтактични отношения на думитБ. По този начинъ.
често се стига до безсмисленъ, но благозвученъ на.
боръ отъ думи („Благовещение“ -- Яворовъ). --.
Името символизъмъ е дадено на новата школа по
списанието „Символизъмъ“ (1886).

Символистичната поезия представя цененъ
опитъ да се изрази тъмното и загадъчното въ Ччо-
вЪъшкия животъ съ нови творчески похвати.

Символизмътъ се разпрострълъ върху всички
литератури. СлабитВ страни на това направление
сж: крайна болезненость и изкуственость. Въ осно-
вата си то е съвсемъ субективно и индивидуали-
стично. Познато е и подъ името модерни-
зъмъ,. По-виднитЪ символисти въ другитЪ литера-
тури сж: Рихардъ Демелъ въ Германия, Валерий
Брюсовъ, К. Балмонтъ, А. Блокъ -- въ Русия.

Лирика въ проза. Въ втората половина на
ХХ в. лиризмътъ намира изразъ и въ прозата.
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Той запазва основнитЪ си черти. като добива
своеобразна прелесть чрезъ свободната форма на не-
мЪрената речь. Представители на т. н. стихотворения
въ проза се: Тургеневъ, Бодлеръ, Оскаръ
Уайлдъ, Птшибишевск и, К. Тетмаеръ, Р-
Тагоре

Лирическата пЪъсень у насъ намира
своиТтЪ майстори елва следъ освобождението В а-

зовъ дава редица творби, пълни съ простота и вну-
шителностъ („Люлека ми замириса“). П. П. Славей-
ковъ пръвъ използува тоя видъ, който прилъга на
поетическия му темпераменвтъ („Сънь за щастие“ и

много стихотворения въ „На острова на блажени-
тъ“). К. Христовъ и Яворовъ завършватъ
развитието на лиричната ни пъсень.

Лириката у насъ.

Българската лирика възниква едва къмъ

сръдата на Х1Х в. Тя се явява подъ вли-

яние на чужди автори, както е съ всЪка млада поезия. Слу-

жебно-утилитарниятъ характеръ на нашата книжнина презъ

вЪковетБЪ на робството, ниската умствена култура на народа,

липсата на издигнати интелигенти не позволили да се СсЪъзЗ-

даде художествена литература. Едва подемътъ на възражда“

нето въ първата половина на ХХ в. извикалъ на животъ

първитЪ плахи опити въ сСстихотворството 7 най-ранното

явление на поезията у насъ. Монаси, книжовници и любите-

ли, подъ влияние на гръцки и сръбски, а по-късно и На

руски образци, се заловили да плетатъ стихове. ПървитЪ

опити поставили редъ задачи! въвеждане нова литературна

форма, затвърдяване на стихосложението (борба между сила-

бично и тонично), установяване на стиха и римата (отначало

пишели дълги стихове), композиция (строфическо  разчлене-

пие, въвеждане въ темата, свързване на мотивитЪ), изработ“

ване на поетическия езикъ, търсене на теми. Съ това се из-

черпва заслугата на първит8 стихотворци, както и на пред”

ставителит8 на т. н. даскалска поезия. Тематиката отначало

Начало.



106

била патриотична: молба къмъ Бога за милость, култъ къмъ за- |
служили личности (Софроний, Венелинъ", копнежъ за свобода,
гордЪене съ миналото, любовъ къмъ родината.

Даскалската поезия цъвти отъ 40-Даскалска + тТ +месия ТЪ години насамъ. Тя е дЪло пре-
димно на учители, които се влияятъ

отъ руската литература и отъ народната поезия. ТЪ
въвеждатъ тоничното  стихосложение и  римата,
строфичното разчленение, засилватъ поетичностъта |
на стила, наредъ съ служебната тематика разработ-
ватъ и свободната: природа, любовь, жизнерадость,
интимни мотиви.

Пред бсвобо- НационалнитЪ борби опредъЪълятъ

чива върху утилитарната поетика: лириката не бива
да служи на личностъта, а на цЪлото, да подпомог-
не националнитЪ борби. Въ общото й развитие се
разграничаватъ две основни насоки: просв Бти-
телна и революционна. И въ двата случая
тя е национално-гражданска. Елегията и сатирата
сж главнитЪ й видове; чрезъ тЪхъ най-пълно и най-
силно се изразява болката и възмущението отъ роб-
ството.

П. Р. Славейковъ. Родоначалникъ на наша-
та лирика е П. Р. Славейковъ. Неговата тема-
тика е предимно просвЪтителна. Поетическиятъ му
талантъ се развива и оформя подъ влияние на но-
вогръцката еротична лирика (Ат. Христопуло), въз
действието на голЪмит 8 руски поети Пушкинъ, Лер-
монтовъ, Криловъ и Батюшковъ, на народнически-
тЪ лирици Никитинъ, Плещеевъ, на Гете и Хайне, а

особено на българската народна пЪсень. ПървитЪ
му помагатъ да изясни тематиката и композицион-
нитЪ похвати, а последната--да изработи поетическия
си езикъ. Борчески темпераментъ, той проявява гра-

жданска бодрость пропита съ дидактизъмъ („Опит-
вай се пакъ”, „Връбница“, „Народенъ“, „Не ПпЪй ми

се“, „Жестокостъта ми се сломи“), умЪренъ патри-
отизъмъ („Бждний день“, „Споменъ ,), мека, сподавена
меланхолия въ интимната си любовна лирика („Не

растатъ саминки“, „Тогазъ поне“, „Не пЪй канарче“),

здраво социално чувство („Палатъ“, а на
парицата ми“), снизходителенъ, а понЪкога м зъкъ

хуморъ въ своитЪ сатири („Контето“, „За МЕ а ми,

стара майко“). Природата е застжпена слабо у него.
Той си служи умЪъло съ строфичното разчленение,
прилага звуковата инструментовка. Застжпва еле-

гията, сатирата и пъсенъта. ОбразитЪ му сж очертани
леко, но отчетливо: страдалниятъ народъ, идеалистътъ
-- народникъ, сиромахътъ, майката, либето. Ме

му е пестеливъ откъмъ стилни похвати, понЪкога
публицистиченъ. Езикътъ му е соченъ, повече пред-

метенъ, отколкото емоционаленъ.
Хр. Ботевъ. Типиченъ поетъ - революци-

онеръ, върху чието творчество лежи печатътъ на тра-

гизма: неизбъжна смърть въ името на дълга. У него

нашата революционна романтика достига своя връхъ,
Хуманизмътъ, въ най-възвишения смисълъ на дж

7 отличава лириката му. Зовътъ му за свобода

еднакво засъга политическата независимость. на

народа и вжтрешната свобода на човЪка. Той п

бори противъ политическата тирания и противъ вЪ-+

ковнитЪ предразсждъци, условность й примирение
на човЪъка съ сж лбата му. На тази почва у него се

обединява националното и общочовЪшкото. Той а
възмущава противъ неправдата, клейми попа :

(чорбаджии и турци), излива горестната си За

поради робската неволя, но заедно съ това се бори
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противъ житейската пошлость и животинско самодо-
волстТво.

Ботевъ се оформя твърде рано като поетъ
подъ влияние на сродни нему европейски и руски
поети и на народната пъсень. Въ известна степень
той представя висшъ типъ на народенъ поетъ. Вжтреш-.
ната мелодия на пЪснитЪ му ги прави пригодни за
пЪъене. Три сл основнитЪ му чувства: възторгъ
предъ родната земя, българката и героичното („Хай-
дути“, „На прощаване”, „Хаджи Димитъръ“, „При-
станала“), гнЪъвъ и негодувание къмъ Ппотис-
ници и малодушни („Въ механата“, „Патриотъ е“,
„Гергьовдень“, „Странникъ“) и мл ка, поради роби-
ята („До моето първо либе“, „Елегия“: или лични
страдания („Майци си“, „Къмъ брата си“). Повечето
отъ творбитЪ му см синкретични откъмъ тематика и
настроения. Той познава елегията, сатирата и лирич-
ната поема. Образи и чувства у него сж подчинени
на героико-патриотичното. Смъртьъта за него е увЪън-
чание на подвига, вишъ смисълъ въ живота („Тозъ,
който падне въ бой за свобода, той не умира“).
Майката е повЪреница както на личната му
трагедия, тъй и на дълга му къмъ народа.
Либето се вестява като сътрудница и вдъхновител-
ка въ борбата. Хайдутинътъ е висше въплощение
на свободата, „крило на сиромаси“ и „страшенъ за
чорбаджии и турци“. Балканътъ (гората) е одухо-
творенъ, като носитель на бунтовното, хайдушко
начало. Народътъ е даденъ като мжченикъ, понЪ-
кога забравенъ отъ своитЕ синове. Въ композицията
си Ботевъ е самобитенъ, внушителенъ, непостиг-
натъ. Външно неиздържанъ, стихътъ му се лБе по-
ривисто, съ нарастващо напрежение, гъвкавъ и раз-
нообразенъ съ своето вжтрешно темпо. Ботевъ е
повече експресивенъ, отколкото импресивенъ. Виде-
нията му сж ярки, буйни, чувството му е неудър-
жимо, богата и висока мисъль придава въковъЪчие и
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илейность на творбитЪ му. Стилнит8 му срЪдства
сж разнообразни и силни. Езикътъ му блика съ из-
пачална свежесть -- картиненъ и "емоционаленъ,
както въ народната пъсень.

Вазовъ е типиченъ възрожденецъ-про-
Ив. Вазовъ. свЪътитель. Оттамъ иде и свежата му ро-
мантика, чрезъ която идеализира всичко българско.
Въ тоя смисълъ той е единствениятъ у насъ високо:
пнационаленъ поетъ, Оттамъ и постоянната борба у
него между оптимизъмъ и песимизъмъ, а заедно съ
гова ограниченото мЪсто на личнитЪ мотиви въ ли-
риката му, като у Ботева. И двамата се сливатъ съ
народа, живЪятъ съ цЪълокупното му битие. Наро-
дътъ за тЪъхъе кумиръ, който опредЪъля отношението
имъкъмъ свЪта. Така тЪ одухотворяватъ служебнитъ
мотиви и ги превръщатъ въ висши ценности. Сбли-
жава ги и ентусиазмътъ, екстаза имъ предъ бъл-
гарското, което у Вазова е значително разширено:
минало, земя, родна природа, героични прояви, езикъ,
народъ. Лириката на Вазова е художествена лЪто
пись на героичнитЪ усилия на народа къмъ свобода
и обединение, за което говорятъ и самитЪ надслови
на сбиркитЪ му: „Пръпорецъ си гусла“ (1876),
„ТжгитЪ на България“ (18/7) „Избавление“ (1878),
„Сливница“ (188 ) „Подъ гръма на победитБ“
(1914),„ПЪъсни за Македония“ (1916), „Не ще загине“
(1918).

Идеалистъ по мирогледъ, Вазовъ разработва
граждански елегии и сатири! Но той въвежда и
свободнитЪ мотиви въ нашата лирика, съ което я
издига надъ временното и националното Природа,
смисълъ на живота, умственъ напредъкъ, човЪшка
личность, идеализъмъ, правда, добро, истина, Сво-
бода -- сж плодотворни извори на лиричното му
влъхновение. ТЪзи теми правятъ лириката му идей-

1 Вижъ отдълитБЪ Елегия и Сатира.



на, дидактична, школа за общественость и човЪщи-

на. Така патриотичнит В и общочовЪшки мотиви по-
магатъ да се възпита и облагороди духътъ на ре-
дица поколЪния въ най-висшитЪ идеали, които Ддви-

жатъ живота. Плоловитъ, разнообразенъ, неизтощимъ,
Вазовъ разработва всички видове на лириката, съз-

дава образци, прилага най-различни размЪри, стро-

фично разчленение и похвати за въвеждане на тема-
та и свързване на мотивитЪ. Той е майсторъ на

одата, въ която проявява полетъ на фантазията и
подемъ на чувството, на елегията -- пълна съ залу“
шевность и топлота, на снизходителната, духовита
сатира (типичната) и леката звучна пЪъсень („Звуци
сладки до менъ стигатъ“). Въображението му е пред”
метно -- оттамъ изобилната, единствена Уу Ннасъ
образность, наситеность съ пластика и динамичность
на стила. Езикътъ му е плавенъ, лекъ, достжпенъ,
богатъ откъмъ речникъ и обрати. Таланта си Вазовъ
оформя предимно подъ чужди влияния (Хаого, Ла-
мартинъ, Пушкинъ), а сжщо и подъ въздействието
на възрожденската литература и народната поезия.

Михайловски заема особено мъсто
въ нашата лирика. Майсторъ на епи-
грамата, дидактичната лирика („На-

предъ! Животътъ е сражене!“), на стихотворнитЪ
размисли и афоризми, той Дължи славата си на
своитЪ сатири. РЪзки, язвителни, силни, тЪ клей-
мятъ политическата развала, насилническата власть,
продажната и граблива бюрокрация, невежото и

подкупно вестникарство, антиобществената интели-
генция, Сатирата на Михайловски е пропита СЪ

гнЪвъ, сарказъмъ и негодуване. Тя е типична, лЛип-
хсва й достатъчна поетичность.

Стоянъ
Михайловски

Спжтникъ на Вазова въ живота
и поезията, Вгличковъ заема скром-

но мЪсто въ нашата лирика, Песимистъ и Иидеа-
К. Величковъ.

листъ, той въвежда, покрай мотивитЪ за родина и

природа, мотивит В за родителското и религиозното
чувство. Значението му е, че разработва сонета и

дава преднина на личнитЪ чувства и настроения.

Той е значителенъ лирикъ (1879),
съ изискана форма, музикаленъ

стихъ и поривистъ езикъ. Започналъ СЪ еротични
мотиви, той е първиятъ поетъ на жизнерадостъта у

насъ. Освенъ любовьта, основни мотиви на лириката

му сж природата, отечеството. Майсторъ е на

спиграмата, пейзажната пъсень и баладата. Издалъ е

сбиркитЪ „ПЪсни и въздишки“ (1896), „Трепети“

(1898), „Вечерни сънки“ (1899), „Слънчогледи“ (1911)

и „Самодивска китка“ ( 1904).

К. Христовъ

В Се СТ Естетъ, есеистъ и поетъ, Сла-
вейковъ повежда по новъ пжть на-

шата поезия, и особено лириката. Домогвайки се да

разкрие човЪшкото У човЪъка, сочейки за идеалъ

„висшата действителность“ на духа, той реформира
нашата лирика откъмъ съдържание И форма. Из-

растналъ като личность и творецъ подъ влиянието

на голЪмитЪ майстори на свЪътовната поезия, предим-

но на нЪмската лирика отъ Гете насамъ, закърменъ
дълбоко съ народната пъсень, той се домогва до
пационалното и общочовЪшкото, УмЪъренъ модер-

пастъ, създава психологичната лирика, ин-

ливидуалистична по мирогледъ и интимна, лична по

гонъ. Въ лиричното му творчество различаваме два
момента: „Сънь за щастие“ (1907) и „На острова
па блаженитЪъ“ (1910) Въ първата той отвръ-

ща погледъ отъ дЪлничната действителность И
живЪе съ скръбъта на своята самотность, блънъ за

любовь, примирение съ смъртъта следъ завършенъ

творчески пжть, съзерцание на природата, -- изразени
въ малки пЪсни, често проникнати СЪ дълбока

скръбь или възторжена жизнерадость („Какъ е ху-
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бавъ, Боже“, „Докле е младость“). Втората сбир-
ка е изразъ на философията му като ЧчовЪкъ и
поетъ Тукъ се повтарятъ нЪкои отъ стари-
тЪ мотиви, а се прибавятъ и нови. Въ основата
й лежи героичната личность, волята за културевъ |
подвигъ („Баща ми въ менъ“, „Жрецъ на ЖКИ-
вота“), идеализмътъ като ржководно начало. Мо-
ТтивиТЪ см най-разнообразни и значителни: при-
звание, вЪра и творчество („Висота“, „Ослъпъхъ“,
„Обичамъ“), лична сждба („Скръбь“, „Минаватъ.
дни“, „Незнайникъ“, „Осанна“, „Болниятъ монахъ“,
„Истина“), смърть („Псаломъ на поета“) природа
(„Екстазъ“) жизнерадость („Хорото на живота“,
„ОслЪпЪъхъ“, „Въ гръхъ), самотность („Кжщици б68-
лЪятъ“, „Къмъ кой бръгъ“), любовь („Ела, облегни
се на мойта ржка“, „Гака ни сждбата ориса“,
„Скерцо“), размисли („Бжди Мойсей“, „Слава“, „Три |
пори“, „Химнъ“). Славейковъ е майсторъ на поети- |
ческия афоризъмъ („Аманети“) и епиграмата. Борба- |
та му за по-висока култура, екстазътъ му отъ би-
тието, гордото призвание, волята му на културенъ
водачъ даватъ мжжественъ характеръ на творбитЪ му
въ втората сбирка. -- Чувствата му не сж пориви-.
сти, настроенията му сж улегнали, темпото е спо-
койно и бавно. Той не познава драматичностьта на
Ботева, поривностъта на Вазова. Често е елегиченъ,
безъ да е песимистъ. - Подъ влияние на народ-
ната пъсень той опростява стилнитЪ сръдства, като
ги задълбочава и осмисля художествено. Славей-
ковъ е поетъ-художникъ, съ тънъкъ усътъ за фор-
мата, която у него е грижливо изработена. Езикътъ
му познава отсЪнкитЕ, тънкитЪ преливи на чувство-
то и мисъльта.

вПК. Яворов: Яворовъ отрано проявява стремежъ

„Край морето“). Започналъ съ гражданско-социална
тематика („На единъ песимистъ“, „На нивата“, „Гра- |

къмъ субективизъмъ (Чудакъ“,

пушка“, „Заточеници“, „Арменци“) той показва не-
полозираната гъвкавость, богатство, изразителность
и музикалность на българския езикъ. Той е поетъ-
скспресионистъ. Подъ влияние на Славейкова и на
френскитЪ символисти се затваря въ себе си, въ своето
страдание и трагическа безизходность. Безсилието
па човЪка да разбере свЪта и да го победи обу-
славя неговия песимизъмъ и трагизъмъ („ПБсеньъта
па човЪка“, „Къмъ върха“). ОсновнитЪ елементи на
лириката му сж самотность,ш страдание, песимизъмъ,
лемонизъмъ. Напраздно се стреми той да постигне
космичното, всемира. Затова живЪъе „дни въ нощьта“.
Нощъьта му носи кошмарни преживявания и видения,
гревожи духа му. Едничъкъ изходъ отъ отчаянието
с смъртъта. Природата му се вестява като загадка.
Все пакъ, тя го успокоява. Любовъта е тържеству-
ваща пъсень на душата или вихрена, неземна страсть
(„Демонъ“). Яворовъ разрушава традиционната
строфа, въвежда свободния стихъ. Стихътъ му е
необикновено музикаленъ, а стилътъ -- изпълненъ
съ символи.

Представители на народническата ли-
рика сж Ц. Церковски (1869) и Д. Поляновъ
(1876). Сроденъ по мотиви на Церковски е Тр. К у-
невъ (1880).

СимволизЗмътъ въ СсвоиТтЪ разновидности
се представя отъ редица поети. Т. Траяновъ
(1888) започва съ мистиката на чувството, стига до
одухотворената любовь, издига се като националенъ
поетъ отъ по-новъ стилъ („Български балади”), въз-
връща" се къмъ простата лирична пъсень („Роман-
тични- пЪсни“) и минава къмъ съзерцание на в8ч-
нитфЪ прояви на духа („Пантеонъ“). Едновременно
съ него се явява и Л. Стояновъ (1888) който
сжщо търпи преображения като лирикъ: отъ инди-
видуаленъ символизъмъ, презъ патриотично-военни
мотиви,” къмъ съвременни теми („Видения на кръ-

8
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стопжтъ“, „Мечъ и слово“, „Светая светихъ“, „Пра
майка“). Н. Лилиевъ (1885) завръшва редицата на |
българскитЪ символисти, Поетъ на безплътна кра:
сота и нЪъжность, той довежда стиха до възможната
прозрачность и музикалность -- „Птици въ нощъта“
(1918), „Лунни петна“ (1924), Стихотворения“ (1832)
Свежъ талантъ, майсторъ на елегията е Д.Дебе-!
ляновъ (1887--1916) -- „Стихотворения“ (1918).

Съвременната българска лирика въ своето.
разнообразие отъ направления се представлява отъ редица
поети: М. Бълчева (1868), Ив. Грозевъ (1872), М. Теофиловъ |
"(1876), М. Неволинъ (1881), Д. Бабевъ (1881), Д. Бояджиевъ
(1881), С. Чилингировъ (1881), Ив. Карановски (1882), Хр. Бо“
рина (1882), П. В. Геновъ (1882), С. Дриновъ (1884), Гео!
Милевъ (1884), Ек. Ненчева (1885-1902). Вн. Тин (теровъ)
1885--1912), Н. В. Ракитинъ (1885--1934), Аура -- Ас. Злата.
ровъ (1885), Дора Габе (1886), Ем, п. Димитровъ (1888), Хр.
Цанковъ--Дерижанъ (1888), Ив. х. Христовъ (1892), Йор. Ко“
вачевъ (1893), Северина (1893), Вл. Анастасовъ“Пепо (+ 1916), Хр.
Ясеновъ (1893--1925), Ел. Багряна (1893), Ас. РазцвЪтниковъ.
(1897), Г. Караивановъ (1897), Ив. Мирчевъ (1897), И. Стубелъ
(1897), Йор. Стратиевъ (1898), Н. Дончевъ (1898), В. Руса-
лиевъ (1899), Б. Дановски (1899), Д. Чаковъ (1901), Д. Пан-
талеевъ (1902), Н. Фурнаджиевъ (1903), Ат. Далчевъ (1904),
Сл. Красински (1904), Л. Касърова, Хр. Стоянова, М. Петка-
нова, Я. Язова, БлЪъника (1899), П. Кишмеровъ, Сл. Щиплие“ "
ва, М. Грубешлиева--Балина, Л. Брутовъ (1894), Ас. Калоя-
новъ, Ат. Душковъ (1908), Л. Станчевъ (1910), М. Ралчевъ,
Ас. Дзивговъ; детски писатели: Чичо Стоянъ (Ст. М. По- |
повъ -- 1865), Ел. Пелинъ (1878), Ранъ-Босилекъ (1887), Тр.
Симеоновъ (1891), Н. Моневъ (1876), В. Стояновъ, Калина-
Малина, Ек. Манчева, В. Паспалеева, ЦП. ЦвЪътановъ и др.!.

та
За българската народна лирика вижъ въ „Българска

народна поезия“ отъ Цв. Минкаовъ -- София, 1985 г.

ЕПОСЪ

Произходъ на епоса.
Епосътъ не възниква изведнажъ;

отначало сжмществува като елементъ
на смЪсената, синкретична поезия. Отъ първона-.
чалния синкретизъмъ се развили кантилената, --
кжесъ емоциониранъ разказъ, който възникналъ по
поводъ на известно събитие. Тя има мБстенъ, пле-
мененъ или родовъ характеръ (обикновено борба,
война), проникната е съ значителенъ лиризъмъ (въз-
торженость или елегизъмъ), разказниятъ елементъ е"
непъленъ, неразвитъ; ето защо живЪе кратко и огра-
ничено. Епосътъ е изразъ на колективно съзнание.
Колкото повече миналото на народа се отдалечава и
избистря въ събития и герои, толкова повече нуж-
дата да бждатъ тЪ увЪъковЪчени, запазени чрезъ сло-
вото, се усилва. Събитията и героитЪ съ своит В под-
визи изпъкватъ въ народното съзнание, като НЪщО-
важно, свето, склжпо, което заслужава удивление и
почить. Емоционалниятъ елементъ въ кантилената
отстжпва мЪсто на епичния: разказътъ вече самъ
буди лирично преживяване. Суровит 8 сказания за.
събитията, вождоветЪ и героит8Ъ постепенно се об-
личатъ въ поетична форма; тъй възниква и се съз-
дава истинскиятъ епосъ.

Начало.

Кантилената е твърде елементарна по-
етична форма. Първоначално, въ Ммитич-

ния периодъ, тя има религиозно съдържание) отпосле засв--
га героитБ и живота.К омпозицията йе проста: събитието са-
мо се отбелязва, безъ да се разработва. Когато епосътъ за-
почне да се обогатява. тогава настжпва осложняване на ком-
позицията. Събитието се разчленява отначало на главни мо-
менти (мотиви). Започва се изработката на чисто епични по-

Развой на епоса.
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хвати на изложение и изображение. (Събитията и "|
лицата се прикрепяватъ къмъ дадена предметна обста-
новка (сръда), изображението на която става задача на
плЪвцитЪ. Развива се умението да се разказва (ф абулира- |
нето). Като основенъ елементъ, който разграничава отдЪл-
:ниТтЪ моменти, се явява диалогътъ. Интересътъ къмъ |
гтероит8 поражда нужда да бждатъ тБ аобрисувани портретно,
„съ действия и думи. Така възниква умението да се изобра- |
зяватъ характеритБ. Заедно съ това се изработва сти- |

-ХъЪъТъЪ (размЪръ, цезура, темпо 1) стилътъ (емоционални
и пластични елементи), най-сетне  особениятъ езикъ на

.епоса. Тази сложна работа се извършва бавно, постепенно, |
- въ течение на вЪкове. Редомъ съ композиционно-стилния раз-
вой на епоса върви и обогатяването му откъмъ съдържа-

ние (по видове), което налага своеобразенъ отпечатъкъ върху
композицията и стила. Въ развоя ва епоса се създаватъ пое-

"титБ и поетичнит 5 школи. Епичната традиция
се установява като школа за народнитЪ пЪвци. ТВ я щдо- |
развиватъ» обогатяватъ, довеждатъ я до нейния разцвъЪтъ. |

„Следъ това настжива вцепеняването на форма и похвати
„Хшаблонътъ, типичнитБ похвати, мЪста и формули).

Епосътъ е поетично изложение на
случки и. събития въ форма на раз-

казъ. Затова го опредЪълятъ като поезия на външния
миръ, на предметнитЪ представи. Докато лириката
изразява своето съдържание като сегашно, непо-
сръдствено преживяване, епосътъ дава своето съдър-
жание като минало. Въ епоса изпъква на предно
мЪъсто- идеализацията на обекта, а не на,соб-

„ственото чувство. Както лирическиятъ поетъ идеали-
зира своит В. емоции въ художествена форма; тъй
идеализира емоциитЪ и. действията на-героя и: епи-
ческиятъ поетъ.-- Съ развитието на. слевото из-
никва възможностьта дасе рисува обектътъ. съ
помощуъта-на думата. Поетътъ се увлича. отъ обекта,
стреми се: ярко-и подробно да го-изобрази:. Еличе-

Сжщина.

Ша

ската поезия е по-малко -егоистичка. Музикалната.
страна въ нея съ течение на времето все повече (л
слабва, което довежда до прозаично изложение.

Сжщината на епоса се разкрива въ редица.
особености.

1. Обективность. Като поезия на миналото,
вече ладлено на съзнанието, епосътъ се отличава СЪ
обективность. Тя се схваща двояко: а) като без
пристрастие, т. е. стремежъ да се изобрази правдиво
животътъ; 6) като безличность въ изложението. ---
ТЪъзи основни черти на епоса сж условни.

Съвсемъ безлично изображение ако би било възможно,.

нЪъма да бжде изкуство. Отъ Омира насамъ, великитЪ епици

разпредЪълятъ неравно своитБ симпатии и антипатии (положи-

телна и отрицателна идеализация), било съ единични епитети,

било въ цЪълокупната изработка на материала. Когато емоци”

оналното отношение на поета носи белези на несправедли--

вость и тенденциозность, художественото впечатление се на-

кърнява. #4

9. Фактичность. Епосътъ изобилствува съ.
случки и събития. Въ това отношение той е реали-
стиченъ по съдържание. Поетътъ се стреми да по
каже, да изобрази станалото, а не да го помене.
само. Затова общото разказване се избъЪгва въ на-
родната поезия: тамъ събитията не се отбелязватъ,.
а се разказватъ. Така епосътъ е поезия на въобра-
жението, на нагледнитЪ представи.

3. Изобразително сть. Епосътъ се оОтли-
чава съ картинность (пластика). Образътъ въ нее
го заема централно мЪсто; той не е сръдство за из-
разъ, както въ лириката, а цель на поетическото
изложение. Затова се казва, че епосътъ изобра-
зява своето съдържание. Чрезъ живописната на-
гледность миналото оживява, добива сътивенъ ВвидъЪ..



4. Темпото на разказа обикновено е бавно и |
настроението -- сравнително по-спокойно. Затова ав- .
торътъ говори обикновено въ трето лице, Бавность-

ста на темпото иде отъ подробноститЪ въ разказа,
-отъ описателния елементъ, лиричнит В отстжпления
и пр. Спокойниятъ тонъ се дължи на увлЪчението
на поета отъ чужди емоции и действия.

4. Двойственость на изложението.
Поетътъ предава събитието по двоякъ начинъ: по-
сръдственъ разказъ (отъ свое име) и пръко--чрезъ
диалога на лицата. Тази особеность на епоса го
сближава съ драматичната поезия.

5. Външна форма. Когато емоционално-му-
зикалната страна е по-силна, изложението се преда-
"ва въ стихове. Когато тя е по-слаба, изложението е
въ проза. Епосътъ има свои композиционни и стил-
ни похвати. Сюжетната му постройка е по-сложна,
«отколкото на лириката. Стилътъ е повече предме-
тенъ, но всЪкога пропитъ съ по-слаба или по-силна
«емоционална окраска.

Видове епосъ.

Откъмъ произходъ епосътъ бива
народенъ (колективенъ) и

„личенъ (индивидуаленъ).
Народниятъ епосъ възниква като дЪло на от-

дЪленъ поетъ. Подхванатъ отъ пЪъвци, той се под-
„лага на колективна преработка, която довежда до
разни варианти на една и сжща тема (баладитЪ за
мъртвия братъ, за невЪрность и др.) Той отразя-
ва народния битъ и мирогледъ. Формата му стига
до типичность (композиционни похвати, стихъ, стил-
ни срЪъдства, езикъ); липсва му индивидуализираность,
Народниятъ епосъ не познава гъвкавостьта и раз-
мообразието на еволюцията, която изпитва личниятъ
«юпосъ: той замира или се изражда при по-висока

По произходъ.
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култура. Тонътъ на изложение въ него е обективенъ.
” "Личниятъ епосъ е рожба на ярко 060-

собена творческа индивидуалность. Поетътъ изпъква
съ по-свободно и самобитно отношение къмъ ЖИ-
пота, засЪга по-разнообразно и сложно съдържание:
национални и чужди теми, изобразяване на душев-
пия животъ, отражение на философски, обществени,
морални и др. проблеми. Композицията, фабулата,
стилътъ см сжщо осложнени, а заедно съ това И
индивидуализирани. Поетътъ отразява цЪълата СИ
личность въ творбата (субективна окраска).

Съдържанието на епоса е по-
По съдържание. азнообразно и по-обсежно отъ това
па лириката и драмата. Епосътъ обгръща всички
страни на живота и човЪшката душа. Наро д-
пиятъ епосъ Рразличава митична поема, ба-
лада, поема (юнашка, историческа, хайдушка, би-
гова) епопея (религиозна, героичка, философ“
ска, комическа, животинска, Ддидактична, Ххри.
стиянска легенда, приказка (приклю.
ченска, битова, басня, легенда, сказание) Лич.
ниятъ епосъ обхваща: поема (класична, лъже.
класична, лирична, историческа, битова, комична.
животинска, дидактична, реалистична) идилия.
басня, "разказът повесть и рома



НАРОДЕНЪ ЕПОСЪ
Възникване и разпространение на народния епосъ

Миналото се превръща въ худо- |Епическа епоха.поха. гественъ епосъ въ т. н. епическа
епоха Тя настжпва следъ периоди на буренъ жи-.
вотъ (походи, войни, преселения на народит Е, голЪб- |
ми бедствия), които даватъ възможность на отдЪл-
нитЪ племена да се сплотятъ въ национално едийи-.

"ство, съ общъ битъ и мисловность. Тогава миналото.
става скжпъ заветъ на прадЪъдит Е, поука за младите.
поколЪнияЯ -- а това го прави интересенъ за пое- |
тическа обработка. Съ появяване на по-обособенъ.
битъ и по-висока култура, духовното сцепление у
народа се разпада, и епическото му творчество 0оОтТ- |
слабва.

Поетичното осмисляне на минало- |Епически пЪвци. Е. то се явява като завъртшекъ на дъ-
лъгъ подготвителенъ процесъ. Събитията слществу- |
вали въ форма на кантилени или сказания, пре-
давани отъ очевидци или стари хора.” Кантиленит |
и сказанията послужили за материалъ на епичното.
творчество. ПонЪъкога поети-участници или свидетели.
на събитията съчинявали епични пЪсни. У насъ епи- |
ческитЪ пъвци се явяватъ по-късно и произлизатъ |
отъ най-долнитЪ слоеве аа народа. Обикновено т6.
сж пЪвци-свирачи на тамбура, а отпосле и на цигулка.

Б. Ангеловъ изтъква три типа поети у насъ:
1, жената -- творедъ на любовни, елегични и хумо- |
ристични пЪъсни; 2. баби и старци -- създатели на
приказката и 3. професионални пЪвци и свирачи -- |
обработвачи на баладата и поемата.

Епически цикли.циКЛИ. събития или. лица се разпростра-.
Създаденит В пЪъсни за отдЪлни: |
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събития се смЪсватъ съ значителното, или подвизи
па маловажни герои се приписватъ на единъ герои.
Около Крали Марка напр. см групирани най-много
отъ нашитЪъ юнашки пЪъсни (Крали-Марковъ Цци-
кълъ).

ИзследвачитЪ на фолклора се на-

Възнинване и разпро» тъкнала на общность ВЪ мотиви и

е на веч” образи у народа, чужди по раса и
отдалечени по мЪсто!: пословици,

балади ( мотиви (за мъртвия братъ, невЪърна жена човЪшка

жертва). За обяснение на тази еднаквость, презъ ХГХ в. въз-

никнали редъ теории.
Митологична теория. Тя е най-стара, създадена

отъ обработвачитЪ на нЪмската приказка братя Якобъ

(1783-1863) и Вилхелмъ Гримъ (1786--1859). Съ изсел”

ването си отъ прародината и обособяването си въ отдЪлни

народи, индоевропейцитЪ изнесли и общото си Ммитологично

творчество, При новит8 условия митоветв се Рразпадатъ и

превръщатъ въ приказки (първобитенъ митъ, сказание. при”

казка). Боговет В и героитЪ били сведени до приказнични о6-

рази. Тази теория намърила застжпници въ Германия --

Кунъ и Шварцъ, въ Англия -- Максъ Мюлеръ и Фрезеръ;з

въ. Франция -М. Бреалъ, въ Русия--Афанасиевъ и др.
Тази теория не обяснява тематичната обшность у не-

родствени народи.
Миграционна теория. НБмскиятъ ученъ Теодоръ

Бенфай (1809-81) смЪта Индия за изворъ на приказкит В,

баснит 6 и разказит8В съ общи мотиви. ТВ дошли въ Ечропа

чрезъ войни, кръстоносни походи, търговия. Тази теория на

индианистит #8 или ориенталиститЪ се застжпва отъ нЪмскитБ

фолклористи. Индия е богата съ приказнични сборници: „Пан-

чатантра“ (Петь книги), „Хитопадеса“ (Полезни съвети), „Ве-
тала-пенчавинсати“ (25 разказа на единъ демонъ) и др. Въ
старо-българската литература намираме свободна преработка

1 Кови желЪзото, доде е горещо. ЖивЪятъ като куче

и котка. а



на нЪкои приказки въ духовния романъ „Душеполезное ска-
занте отъ житТи св. Варлаама и Тоасафа“. И тази теория не
обяснява тематичната общность у народи, които не сж имали
връзка съ Индия.

Антропологична теория. Създадена отъ аме-
риканеца Тайлоръ, тя е разработена отъ англичанина
Андрю Лангъ (,Митъ, обредъ и религия“, 1887). Съвпа“
денията въ творчеството на първобитнит В и европейски на-
роди се обяснява съ -еднаквостьта на физическата и ду”
ховна природа на човЪъка отъ всички раси и съ -еднаквата

обстанбвка на живота у прямитивния човЪкъ.

Съдържание и особености на народния епосъ.

Запазениятъ народенъ епосъ у насъ е сравни-
телно младъ -- отъ ХМ в. насамъ. СтариннитБ еле-
менти въ него сж преобразени и слЪти съ новитЕБ.
Като сжщинска енциклопедия, той отразява езиче-
скитЪъ вЪрвания, народната мждрость, бита, минало-

ча ГолЪма часть отъ фантастичнитъЪ
жематика. приказки, баладит 6 и митичнитеЕ пое-

ми отразяватъ елементи отъ езиче-
ската религия на българитЪ („Тримата братя и злат-
ната ябълка“, „Женитба на слънцето съ хубава
Грозданка“, „Лазаръ и Петкана“) Митологичнит
образи у насъ сж неразвити, митовет8 неразработе-
ни. Слънцето, месецътъ, самодивите Е, змейоветЪ, орис-
ницитЪ, чумата, ламята сж главнитв образи. Обик-
нати сж мотивитЪ за превръщане („Иринка сиво гъ-
лжбче“), за отмъщение („Мира и чумата)“, за вгра-
ждане („Струна невЪста“).
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Застжпена е въ битовит+Ъ приказки
аванс еа и поеми, а сжщо и въ митичнитВ и

" героичнитЪ пЪъсни (като второсте-
пснъ мотивъ). Традицията, мирогледътъ, семейнит
отношения създаватъ редица мотиви: омраза на све-
кърва къмъ снаха („Свекърва клевети снаха си“),

омраза на зълва къмъ етърва („Етърви завистници“),
снаха клеветница („Кирчо и снаха му“), невЪърна
жена, измЪъна на либе, проклета хубость, майка
убийца, смърть на чужбина, животно-спаситель и пр.

Въ приказкитЪ се разказва за зла мащеха, мързе-
лива жена, глупавъ мжжъ, за животни. Наредъ съ
битовитЪ прояви се разкрива и народниятъ моралъ:
почить къмъ майката („Св. Петъръ и майка му“),
добро отнасяне къмъ старитЪъ („Кравай за Госпоч
да“), вЪра въ доброто, любовь къмъ труда и пр.

Най-слабо сж застжпени Чисто
историческитЪ поеми. Въ
„Погиването на царь Шишмана“,

„Царь Асенъ отърва жена си“, „Царь Мурадъ и
Мара“ намираме смжтно” отражение на нацио-

налната ни трагедия въ ЖТУ в. Въ нвкои пъсни е
отразена робската неволя.

Юнашкит поеми сж героични по духъ.
Тв сж пЪсни за подвизи. Центъръ е Крали Марко
Съ своитЪ8 спжтници и врагове: банъ Секула (Се
кула детенце), Янкулъ Войвода, Дебелъ Новакъ,
Момчилъ и други. Въ образа на Крали Марка на-
родътъ въплощава своята физическа и нравствена
мощь въ духа на героичната идеализация, и своя коп-
пежъ за свобода. Въ юнашката пЪсень сръщаме
митични образи и мотиви, които подсказватъ За
старинни елементи въ тЪхъ.

Повече реално-историченъ елементъ намираме
въ хайдушкит 8 поеми (отъ ХУП в. насамъ).
ГЪ сж политико-романтични по духъ. Обстановката
ча действието е гората (планината). ХайдутитЪъ се

Историко-геро-
ична тематика.
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рисуватъ като мъстители за лична честь и борци за:
народна свобода. Покрай хайдлутитЪ -- мжже (Чав-
даръ, Лало, Страхилъ, Манушъ, Стоянъ), срЪъщаме-
и жени (Бояна войвода, Пена хайдутка). Истори-
ческата истина въ хайдушкитЪ поеми е засЪънчена.
отъ идеализацията на лицата.

Презъ време на робството народниятъ епосъ.
е билъ силенъ факторъ за развиване и укрепване.
на напионалното самосъзнание и така е подготвилъ-
възраждането ни, наредъ съ другит В фактори,

обективность се пренесла и върху случки изъ бита.
Чудесното, фантастичното, таинственото не. |

пръчи на обективностъта, -- въ него се отразява на-
родниятъ мирогледъ (наивенъ реализъмъ).

Основното настроение е оТтноСИи--

телно спокойно (съзерцателно)..
Поетътъ съзнава, че предава зна-

чителното и характерното, Епическото настроение
се проявява различно:

1. Пъвецътъ изразява общата почуда, удивление:
отъ силата на героя и неговитЪ подвизи („Ой те тебе, Боже,
мили Боже... Дека ке се чудо нагледаме“). Затова тонътъ е
повишенъ, мажоренъ.

2. Отъ разказа лъха старинность, благоговЪъние
къмъ миналото („Имало едно време“).

3. Пъвецътъ влага чувство на вВЪчность, мон у-

менталность въ изложението: образит се откройватъ,

като изваяни -- живо и пластично. |

Епическо
настроение.
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Повествованието за миналото се
отличава съ необикновена картии-

ность. Тя се постига: 1) съ живописна наглед -
пость; особено внимание се обръща на външната-
чисто сЪтивна страна-- „ухото се обръща въ око;
2 изложението е пълно съ подробности. Пое,
тътъ се стреми „да изчерпи действителностъта“, ка-
то не пропуска нито една черта, за да не накърни
светостъта на миналото. ПодробноститЪ задоволя-
ватъ наивното любопитство на първобитната душа.

Картинность.

На стремежа да се изобрази дей-
ствителностъта такава, каквато всич-
ки си я представяли, и да се въз-

буди съчувствие къмъ героитЕ, се дължатъ наив-
ностьта и трогателностъта на повествовани-
ето. За незначителни образи и случки се разказва
подробно и съ повишенъ тонъ (коня на Крали Мар
ко, сабята му, боздугана и пр.). Тази наивна идеа-
лизация придава идиличенъ характеръ на народ-
ния епосъ. Трогателно е, когато обикновени прояви
(зависть, злоба, гордость) се разкриватъ въ връзка
съ идеята за вБчиостьта: Крали Марко изгубва си-
лата си поради горлость, а животътъь продължава
да тече както преди.

Наивность и
трогателнкость.

ПохватитЪ на изложение и изО-
бражение сж прости, еднообразни,
типични. ПЪвецътъ разработва фа-

булата, безъ да се отклонява отъ традицията, която
му дава схема, изобразителни похвати: начало на
разказа („Де се е чуло видЪло“, „Имала мама,
имала“,) положения, разговори, характеристики. Ха-
рактеризирането на лицата е доста слабо. Действия-
та на лицата зависятъ не отъ характеритЪ имъ,
аботъ сили, извънъ тЪхъ (божества, вещици, Само-
диви). Душевнит8 състояния, особено афектитЕ,

Начинъ на изо-
бражение.
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почти не се разкриватъ или се предаватъ чрезъ фи
зиологичнит 8 прояви на лицата („Марко и Вида
самовила“), чувството се посочва само. Темпото на

- разказа се води стегнато, драматично, Развитието на
фабулата е бързо, стремително, понЪкога безъ пре:
ходи между отдЪлнитЪ моменти. Затова изложен
нието е пълно съ движение. «

Картинностьта се дължи не
само на яркото и подробно изобра-
жение на лицата и събитията, но и

на изобилнитЪ стилни сръдства. Особено внушител-
ни сж ПОСТОЯННИТЕ епитети, които оОтразя-
ватъ трайното, основното качество на предмета или
лицето. Затова често противоречатъ на характери-
зиранитЪ явления („Да наточа моя остра сабя“,
„Черни карагрошове“), Поетътъ се стреми да изоб-
рази действието, а мотивировката му остава на
задно мЪъсто. Сравнението е просто, широко
(описателно) или отрицателно, То е нагледно, зри-
телно. Олицетворението е най-честъ похватъ-
на стила: то изразява първоначалната близость на.

Стилни
сръдства.

човЪъка до природата Метафората оживява
предметит БЕ и хората. Сложното обращение.
дава епиченъ, разлътъ тонъ на изложението („Мале,
мила мале“), засилва интимностъта. Повторение-
то забавя разказа, подчертава нЪкои особености.

 Преувеличението засилва наивно-реали- |
стичното отношение къмъ свЪъта (у Крали Марка:

„краха -- солунски диреци: очи като две паници,..
„ подъ копитата на коня осСсТтаватъ кладенци).
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Епопея.

Епопеята е завършекъ на дълго
Възникване на поетическо развитие у народа, --

епопеята.  ПоемитЪ за събития и лица (пада-
нето на Троя, убийството на Зигфрида, смъртьта на
Ролана; Ахилъ, Крали Марко) се осложняватъ СЪ
нови ПпЪсни, пълни съ измислици. Така старото и
новото се Ггрупиратъ въ цикли, които обхващатъ
многостранно живота на героя и даватъ по-широка
рамка на събитията (отвличането на Елена «-- по-
водъ за Троянската война, скитанията на Одисея и
изпитанията на жена му, любовъта на Брунхилда
къмъ Зигфрида и женитбата на последния за Крим-
хилда). Тъй осложнениятъ и групиранъ около една
личность материалъ се свързва съ спомена за ва-
женъ историченъ моментъ (Троянската война, пресе-
лението на народитЪ, борбата между християни и
мохамедани). НЪкой народенъ поетъ сглобява цЦИик
литЬ въ органическо цъЪло, като изглажда про”
тиворечията, внася връзка между отдЪлнитЪ момен“
ти, допълня нЪкои мЪста,. Така възниква епопеята!-

На европейска почва начало на
епопеята представятъ „Илиада“ и

„Одисея“, оформени къмъ Г в. пр. Хр. „Илиада“ е
сглобена отъ редица сюжети: отвличането на Елена
отъ Париса (преобразуване на мита за отвличане на
слънцето отъ тъмнитЪ сили) и походътъ противъ
Троя, отнемане пленницата на Ахила -- и гнЪв-
ниятъ му отказъ отъ участие въ войната, смърть“
та на Патрокла и Хектора и т. н. Около темата
за това събитие се групирали цикловитЪ поеми за
герои на отдЪълнитЪ племена.- „Илиада“ е героична
епопея (сражения, двуборства, наранявания, вО-

Илиада.

1 Финскиятъ ученъ Ленрутъ така съставилъ епопеята
„Калевала“ въ 1835 г. Само 626 отъ епопеята е негово дЪло.
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енни погребения, примирие, животътъ ВЪ о6-
саления градъ). Героитв сж предимно хора на
войната. А хилъ олицетворява възвишения
героизъмъ, жаждата за бойна слава. Хекторъ е
човЪкъ на дълга къмъ отечеството, готовъ да (Се
пожертвува за него, Агамемнонъ е носитель на
егоистичното начало, което не зачита правата и за-
слугитЪ на другитъ. Одисей е практиченъ воинъ.
Терситъ е раздорникъ, чуждъ на дългъ и родо-
любие. Несторъ е военниятъ ораторъ, философъ
на събитията и примиритель. Андромаха въпло-.
щава съпружеското и майчино чувство. „Илиада“ е
съвършена епична творба.

Алкиной 7-- идеаленъ владЪътель. Навзикая --- момин-

ска невинность. „Одисея“ разкрива прелеститЪ на мирния

животъ: поминъкъ, спортни игри. семейно щастие.

ЕпопеитЪ на Омира сж ръдки паметници на поезията.

Тв отразяватъ материалната и духовна култура на гърцитъ

въ далечната старина: поминъкъ, битъ, общественость, рели“”

гия, нрави, изкуство. Огромни по размЪъръ (15,500 и 12,000

стиха), ТБ се отличаватъ съ неувЪхваща свежесть и хубость.

Пъсень за Ролана. Тази френска епопея е съ-

ставена въ Х1в. За тема служи поражението на ариергарда

на Карла Велики въ 778 г. (по-право борбата между християн-

ство и мохамеданство). По характеръ е строго военна 7 за-

сЪга военния битъ на феодалното общество. Не се отличава

съ особени поетически достоинства.
ПЪъсень за Нибелунгит В. Съставена е въ ХШ ве

Състои се отъ две Части: убийството на Зигфридъ и от-

мъщението на Кримхилда за него. Въ основата й лежи бога-
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то развита интрига за съперничество на жени. Темата й се

отнася ло преселението на народитЕ. Епопеята обгръща ге-

роичнит Е и битови страни на рицарството.

Тема на епопеята е важно СЪъ-
Особености на б 2

сидиеята“. итие въ човЪшкия или животинския
свЪтъ (война между хора и животни,

преселение на народитЪ, възвръщане въ родината
следъ дълго отсжтствие, борба между християн-
ството и мохамеданството). Тази значителность на
темата превръща епопеята въ колективна творба на
единъ народъ или епоха.

Съдържанието на епопеята е твърде слож-
но. Тя отразява или героичния перодъ въ
живота на народа, или епоха на стопански ин
културенъ разцвъЪтъ. Войната, като естестве-
но състояние на първобитното общество, е върхов-
но напрежение на народнитЪ сили и умъ. Изобра-
жението на героичното съставя особено важ-
на задача на поетитЪ циклици--необикновена физи-
ческа сила или храбрость на героя или рицаря, бойни
прояви и подвизи, Въ основата на изображението лежи
битътъ--поминъкъ, моралъ, нрави, домакинска рабо.

" та, спортни игри, погребения, изобщо -- материалната
и духовната култура. Битътъ е застжленъ и въ геро-
ичната епопея. Обикновено се разкрива патриар-
халенъ редъ на живота -- у аристокрацията и
народа. Основното чувство, което движи героитЪ,
е патриотизмътъ - борба за родъ и родина:
Ахилъ прославя родината съ своитЪ подвизи; Патро-
кълъ, Хекторъ и Роланъ умиратъ за нея; Одисей
жадува да стигне въ родната земя -- „слънчевата
Итака“.

ЧовЪъшкото въ епопеята. Въ старин-
нитЪ общества изпъква властьта на аристокрацията.
Вождове, князе, царе, „ицари сж главни герои на
епопеята. ТЪхнитЪ прояви лежатъ въ центъра на

9
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действието. Това налага особенъ отпечатъкъ върху
епопеята, която, въ известенъ смисълъ, е величание
на аристокрацията. Наредъ съ нея, обаче, се явяватъ
и представители на народа (Терситъ, Евмей, дойката
на Одисея и пр.). И аристократи, и народъ сж обри-
сувани откъмъ тБхната човЪъчность (любовь, ревность
злоба, отмъщение и привързаность). се

Отношение къмъ действителность-
та, На епопеята, като най-високъ видъ на народ-
ния епосъ е присжщо преувеличението и
свободното отношение къмъ дей-
ствителностьта., Лицата сж представени
въ духа на героичната идеализация.
Ахилъ е извънредно храбъръ, силенъ и ловъкъ.
Хекторъ е необикновено възвишенъ въ -своя патрио-
тизъмъ. Одисей е хитроуменъ и изобретателенъ.
Рогътъ на Ролана се чува на хиляди километри,
мечътъ му Дюрандалъ сЪче скали.--На сжщата
пръкомЪърна идеализация сж подложени и най-обик-
новенитЪ явления: пералнитЪ на Троя, приготвяне
на вечерята, щита на Ахила и пр. -- Фанта-
стичното, невЪроятното, чудесното, жестокото
заема широко мЪсто въ епопеята, която е продуктъ
на наивно-първобитно творчество. Необузданата
идеализация и вЪрата въ свръхестественото под-
хранватъ фантазията на народния пЪвецъ, който съ
неизчерпаема подробность и увлЪъчение разказва за
меча на Ролана, за шапката---невидимка на Зигфрида,
за облака, който закрива Париса отъ Менелая, за
говора на животнитЪ. Въ развоя на действието се
вплита повече или по-малко богата митология:
богове, чудовища (драконъ, циклопъ), нимфи, само-
диви, змейове и пр. -- Епическиятъ поетъ не се
държи точно о събитията, имената и героит В. Съ
удивителна свобода той смЪсва далечни епохи и
култури (езическа старина, преселение на народит +
и животътъ на галантното рицарствовъ „ПЪсень за

143

131

НибелунгитЪ“). Измисля нови лица и случки, про-
мЪня имената, преобразява събитията (поражениете
па Карловия ариергардъ отъ сарацинитЪ вмЪсто
отъ баскитЪ -- християни).

Обработка на темата. Епичната ши-
рота и сложность на темата се изразява въ пар а-
лелнитЪ5 интриги и контрастни сцени
(приключенията на Одисея и борбата на Пенелопа съ
женихит Ъ, Телемахъ по диритЪ на баща си; воененъ
битъ и миренъ животъ; бедствията на Одисея и
разхищението на женихитЪ) Разказътъ се води
стегнато, драматично. ОтдЪлнитЪ епи-
зоди сж ясно разчленени като малки драми:
семейна драма, драма на честолюбие, на измъЪна, на
предателство, на отмъщение. Действието се развива
естествено. ПостжпкитЪ на героитЪ сж мотивирани
двойно. РазгнЪъвениятъ Ахилъ посъга да извади
мечъ, но Атина го възспира: у него заговорва разу-
мътьъ (двойна или небесна мотиви-
ровка). Разказътъ е подробенъ, увлЪкателенъ и
картиненъ, като се РразмЪсватъ описанието, по-
вествованието и диалогътъ. Живость на разказа.
придаватъ изобилнит В епизоди, разговорит?, речитЪ
(у: Омира) и особено душевната борба и напре г-
пати положения. Темпото е бавно, спокойно:
редятъ се описания, повторения, подробни сравнения,
лирични излияния. Лицата изпъкватъ чрезъ пръка
и косвена характеристика. О писанията сж крат-
ки, естествени и прости. Описва се чрезъ разказъ.
Природата е одухотворена.

Възвишенъ стилъ. На важното и значител-
но съдържание отговаря възвишениятъ стилъ.
Старината се рисува съ нескриванъ възторгъ, мина-
лото се величае съ подигнатъ тържественъ тонъ.
Това налага стихотворна речь. Стилътъ се отли-
чава съ богата картинность: изобразеното е отчетли-

,
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во, нагледно, ярко. Движенията и преживяванията
на лицата се предаватьъ чрезъ картини. У Омира
стилнитЪ похвати разкриватъ живописната страна на
предметит Б и образите, (постоянни, сложни и богати
епитети), Сравненията сж съдържателни, кар.
тинни драми, ярки и ефектни, взети изъ природата и
народния битъ Епичнит В повторения и ти-
пичнитЪ мБста правятъ израза тържественъ и
внушителенъ. Стилътъ отговаря на повишеното, ма-
жорно настроение на епопеята.

ЛИЧЕНЪ ЕПОСЪ
Лична поема.

Личниятъ стихотворенъ епосъ се
развива въ две посоки: идеали-

стична и реалистична. Поемата и баладата се
явяватъ продължение на народния героиченъ епосъ,
а романътъ, повестьта и разказътъ образуватъ реа-

Видове поеми,

Къмъ историко-героичната поема сСспадатъ: „Енеида“,
отъ Вергилий, „Освободениятъ Ерусалимъ“ (1563--73) отъ
Тасо (1544--95), „Лузиади“ (1553--71) отъ Камоенсъ
41595--79), „Хенриада“ (1723) отъ Волтеръ (1694--1778),
„Росиада“ (1779) отъ Херасковъ, „Кървава пЪсень“ (1891 --

1912), Панъ Тадеушъ” (1834) отъ Мицкевичъ (1799--1855)
Къмъ религиозната поема спацатъ: „Божествена комедия“

(1307---11) отъ Данте (1265-1321), „Изгубениятъ рай“ (1895)
отъ Милтона (1608 --1674), „Месиада“ (1748-1773) отъ
Клопщокъ (1724-1803). Къмъ идиличната поема спада:

„Херманъ и Доротея“ (1797) отъ Гете. „Райнеке--лиси-
ната“ отъ Гете е животинска поема.

Личната поема е близка на епопеята съ

редъ особености. Темата е важно общона-

родно, държавно или религиозно събитие („Кървава пъсенъ”,

„Изгубениятъ пай“) Въ много поеми авторътъ се

обръща къмъ музите и казва, че пЪъе а всжщность Пише.

Въ повечето случай лицата сж ОТЪ висшит В слоеве на

обществото и се Иизобразяватъ СЪ похватитЪ на Омира.

Митологията, чудесното и фантастичното СЖ застжпени пон Б-

кога широко, Обикновено поемитБ се дЪълятъ на 12--24 пъсни

(„Херманъ и Доротея“ и „Кървава пъсень“ -- въ 9 пъсни).

ТЪъзи признаци сближаватъ външно личната поема съ

епопеята. РазликитЪ межлу тЪхъ Ссж чувствителни. Широко

тържествената епична форма и патосъ не всЪъкога отговарятъ

на темата. Отразени сж по-висока материална и духовна

култура, нови чувства и идей. Характерят8 сж разработени

по-дълбоко, душевнитВ преживявания сж сложни и значи“

телни, а постжпкитВ се мотивиратъ отъ характеритБ. Лич”

ностъта на поета налага отеънка на субективно Ст. Раз-

казътъ се води по-драматично, съ осложнена композиция. На-

ционалниятъ елементъ се проявява по-съзнателно. Въ сюжет“

ната постройка намираме единство, органична спойка на ча-

ститЪ и последовность въ развоя на действието. Личната

поема е по-стройна и по-завършена отъ епопеята. Въ формата

(размЪръ, строфи. рими, стилъ?) е по-свободна индивидуали-

зирана и изискана

Особености,

Енеида.

„Енеида“ е творение на Вергилия (70-19 пр. Хр.),
най-великия римски поетъ презъ времето на Августа.
Поемата има двойна тема: приключенията и борбитЪ
на Енея за основаване на Римъ и историята на рим”
ската държава, Първата тема е разработена Ппо-
дробно, а втората - въ форма на предсказания и по“
личби. Вергилий не използува само троянската Ле“
генда -- „Ще царува надъ всички троянци, а сжщо
и децата, които ще произлЪъзатъ отъ Енея“ („Или-

ада“ ХХ. п.), а я свързва умъло съ римската, какта



и. съ преданието за произхода на Августа отъ Ене-
евия синъ Асканий (Юлъ).

Подражавайки външно на Омира, той дава
римски духъ на творбата си и поетически осжще-
ствява идеята за прослава на родината и монарха.
Първит 8 шесть пъсни ни напомнятъ „Одисея“, вто-
ритЪ шесть -- „Илиада“. Ала основниятъ планъ на
поемата и разработката й разкриватъ самобитната
творческа сила на поета.

Римъ е центъръ на поемата, затова нъкои
критици я наричатъ „ПодвизитЪ на римския народъ“.
Вергилий не е възпълъ само Римъ, а цЪъла Италия.
Римската сжщностье отразена правдоподобно и
дълбоко. Обл Ъкло, нрави, вървания, битъ сж преда-
дени художествено. Подчертана е простотата въ.
живота на римлянина. РимлянитВ сж обрисувани
като владЪътеленъ народъ. „Ти, римлянино, знай да
управляватъ народитЪ; нека твоето изкуство блжде
ла диктувашъ закони, да прощавашъ подчиненитъ
народи и да смирявашъ буйнитЪ и високомЪрнитЪ“
(МУ! п.). Дори боговетЪ сж дадени като носители на
сурова и строга дисциплина. ТЕ сж по-съвършени
отъ хората, по-ръдко имъ се явяватъ, волятъ 1по-
благородна борба. Патриотизмътъ е дълбоко съз-
нателенъ. Еней е представенъ и като ратег Аепеа5
(символъ на семейството) и като Аепеа5 рш5 (въ-
площение на най-високитЪ добродетели). Основенъ
недостатъкъ на поемата е липсата на героиченъ
елементъ: Еней е благочестивъ и действува по вну-
шение на боговет“.

Подражателностьта на „Енеида“ личи отъ редъ епи-
золи: Дидона --- Килипсо, погребални игри въ честь на
Патрокла и Анхиза, слизане въ ада на Одисея и Енея,
изковане щита на Ахила и Енея, едноборство, участие на
богове въ боевет В и др.

Изкуството на Вергилия се проявява въ сложната му
композиция -- Рразказъ въ Рразказъ, поличби, предчувствия,

сънища и предсказания, странични епизоди. Съ последнитЪ
четири похвати той рисува цЪлата история на Римъ и

пещае бждещето му. Дава великолепно обработени мо“
менти: смъртьта на Лаокоона, гибелъта на Троя, любовъта на

Дидона, трогателната дружба на Низа и Евриала. Вергилий

разкрива душевния животъ на героитБ. Римски духъ вБе и

въ езика на „Енеида“ -- езикъ ясенъ и точенъ. Стихътъ е

плавенъ и мелодиченъ, звучи енергично и мжжествено.

„Енеида“ била справедливо оценена на времето. Вер-
гилий билъ нареченъ „Омиръ на римския народъ“. Презъ
срЪднитЪ вЪкове тя е тачена наравно съ Християнската

поезия а отъ възраждането насамъ служи като образецъ за
подражание.

Божествена комедия.
Гениалната поема на Данте (1265 <- 1321) „Боже-

ствена комедия“ (1307 -- 11) -- е -най-значителното по-
етическо дЪло на срЪъдновЪковието. Като истинска енцикло“
педия, тя отразява борбитЪ между черковна и свЪтска власть,

гражданскит8Ъ междуособици и партийни борби въ Италия
презъ ХШ -- ЖУ в. философията на сръдновЪъковието, но-

витЪ насоки на живота и мисълъта, най-сетне необякнове-

ната личность на Данте.
Темата на „Божествена комедия“ е фантастич-

ното пжтуване на Данте въ задгробния свЪтъ (бук-
валенъ смисълъ) и възраждането на човЪъшката ду-
ша (алегориченъ смисълъ) Задгробниятъ животъ
твърде много вълнувалъ сръдновЪъковното общество.
Данте използувалъ тогавашнитЪ представи, както и
слизането на Одисея и Енея въ ада, а сжщо и хри-
стиянскитЪ легенди и апокрифи". Богатото съдържа-
ние се предава чрезъ символи и алегории. Заблуденъ
срЪъдъ тъменъ лесъ (земния животъ) Данте (човЪ-
кътъ изобщо) сръща три звЪра (пантера, лъвъ, въл-

1 У насъ такъвъ мбтивъ е разработенъ въ апокрифа

„Ходенето на св. Богородица по мжкитЕ“.



чица), символи на главнитЪ пороци -- леконравието,
властолюбието, хишничеството. ТЪ му запръчватъ
пжтя къмъ озарения връхъ на могилата (нравствено-
религиозното съвършенство). Пороцит 8 могатъ да
бждатъ обуздани отъ разума (Вергилий), но пълно
просвЪътление на душата и постигането на божията
благодать е възможно чрезъ вЪрата, богословието.
(Беатриче).

Духовното възвисяване на човЪка минава презъ
физическитЪ страдания (ада) и разкаянието (чистили-
щето)къмъ висшето блаженство (рая). Като великъ пси-
хологъ, Данте разкрива отрицателната роля на чув-

ството и страстьъта, когато помрачаватъ разума и
насочватъ волята на погръшенъ пжть.

Поемата на Данте е не само сатира противъ
правственото разтление, но и политическа сатира.
Образитъ на Константина Велики, Юстинияна, Фа-
рината, Руджиери, Уголино, Николай Ш, непостоян-“
ството на Флоренция, въроломството на Пистоя сж
блЪъскава илюстрация на жестокитЪ борби между
папи и императори за политическо надмощие. Иле-
ята на Данте за единна монархическа Италия
(„Римската империя“) е прокарана изцЪъло въ поемата.

Освенъ религиозните, политически, психологич-. |

ни и морални елементи, Данте разкрива многостран“
но сръдновЪъковната схоластична мждрость. Така по-
емата му е високо поетиченъ наученъ трактатъ, СЪ
дидактиченъ духъ.

Личностьта на Данте се проявява СЪ своитЪ
симпатии и антипатии, критицизъмъ и субективность.
Въ негово лице виждаме предвестникъ на възра-:
ждането. Той презира равнодушнитЪ къмъ обществе-
ния животъ, благоговЪъе предъ античната култура
(използува античната митология, поставя Омира и пр.
въ преддверието на ада), тачи личностьта, осжжда
папството, зачита любовьта, проявява хуманность.
Съ отражението на сръдновЪковието и прокарванета

е

на новитЪ схващания Данте проявява известна двой-

ственость.
Художествената сила на Данте се проявява въ СлЛОЖ-

ната композиция на поемата и нейчата съвършена обработка.

Поемата е безфабулна. Основенъ мотивъ е странствуването

му въ задгробния миръ. Изложението е първолично: поетиченъ

дневникъ на срещи, разговори, преживявания, спомени, чути

разкази. Чрезъ градация Данте рисува постепенно стЪъснява-

щитЪ се и все по-мрачни крлгове на ада - споредъ сте-

пеньта на гръха, последовно разширяващитЪ се и просвЪт-

ляващи кржгове на чистилището, издигането въ сферит Е на

рая. КартинитЪ на ада СА реалистично 77 натуралистични,

образитЕЪ въ рая СЖ безплътно-нЪжни. Изложението си Данте

оживява съ диалози, лирични излияния, разказъ въ разказъ.

Разнообразниятъ материалъ е разпредЪленъ математически

точно и предаденъ въ терцини съ женски римие

Кървава пЪъсень.

Най-сполучливъ опитъ за българска национална поема

представя К ървава пъсень отъ П. П. Славейков ъ

(1866-1912). Състои се отъ 9 пЪсни, прологъ и епилогъ.

Сюжетътъ е взетъ отъ нашето близко минало. Въ центъра

на поемата стои народното възстание презъ 1876 год. Но

обхваща цЪълата ни исторична епопея: започва СЪ подготов-

ката на възстанието, следи избухването и потушаването му, и

завършва съ боя на Шипка.
Недавното минало буди у поета свещенъ възторгъ:

то не е само време на робско тегло, но и на буенъ устремъ

къмъ свобода и култура.
Действието става въ Каменградъ. Въ комитетското за-

седание избухва разпра, кому да се повЪри народното ДЪло.

Младенъ -- главниятъ герой 77 поддържа че народътъ

самъ тръбва да решава своитЪ сждбини, а Войводата иска .

пълномощие да ржководи и прогласи възстанието. Народни-

ятъ съборъ, станалъ на Оборище, повЪрява общото дЪъло въ

ржцетБЪ на Войводата. Духовет8Ъ сж възбудени 77 една идея



вълнува всички („Съборъ на Св. Петка“). Огорченъ, Младевъ
се оттегля отъ движението, но, когато” започва „кървавата
нЪсень“, той застава въ първитБ редове. Настжпва Велики-
ятъ день. При общия възторгъ враждуващитЪ братя се поми-
ряватъ. Втория день се осветява знамето; следъ пламенното
слово на попъ Матея „за България“, всички полагатъ клетва
да се биятъ за »свобода или смърть“. На третия день за-
почватъ изпитанията. "ВъзстаницитЪ се биятъ храбро и да“
ватъ свидни жертви; борбата се изостря и ожесточава. |
Нъколко пжти тЪ отбиватъ неприятелския пристжпъ, ала как-
во може да извърши тЪъхниятъ героизъмъ и -себеотрицание.
срещу безбройната вража сила? Развръзката е трагична.
ТурскитЪ войски и башибозуци навлизатъ въ града и поч- 4
ватъ кървави ужаси, съчь, грабежи и пожарища. Последните |
защитници на Каменградъ сж разпръснати, но у тЪхъ не
угасва заветната идея. При първата весть, че руситЪ прибли-
жаватъ тЪ летятъ на Шипка, да умратъ за свободата. Пое-
мата завършва съ героичната смърть за Младена -- тъкмо
въ момента, когато изгръва зората на нашето освобождение.

Тъй, съ безброй скжпи жертви, се изкупва свободата
на Родината.

Въ широка епическа рамка П.П. Славейковъ
е смогналъ да разкрие ТтипичнитЪ прояви на българския
националенъ духъ и животъ. Въ образа на Младена се рису- |
ва подвигътъ на цълъ народъ въ вЪковната борба за освобо-
ждение. ДейцитЪ се рисуватъ като типични представите-
ли на своето време: просвЪтители и революционери, всички
сж еднакво преданни на народното дЪло. Демократъ по душа,
Младенъ е спокоепъ и разсждливъ; вземе ли решение,
той действува смЪъло и методично. Войводата е съ
буенъ нравъ: централистъ, той вЪрва въ дЪлото и проявява
желЪзенъ характеръ. Съ богатъ жизненъ опитъ и Ппрозре-
ние се отличава Дивисилъ: твърде книженъ е словоохот-
ливиятъ каменградски лътописецъ Белина (учитель). Песи-.
мизмътъ на М ждрителя се разбива въ твърдата воля на
народа да разкжса робскитЪ окови. Особено интересна е-
своеобразната фигура на попъ Матея: бъбривъ и "разпа
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ленъ, въ едната ржка държи кръстъ, а въ другата - мечъ.
Пъстра галерия отъ народни типове се разкрива на събора.
Пе е забравенъ и образътъ на българката: скромна и трудо-
любива, отъ нея лъха свежесть и очарование. За жалость,
само загатнатъ е оставенъ прелестниятъ образъ на българ-
ската мома въ лицето на Вела.

Твърде живо и реалистично се изобразява робската
певоля, на чийто фонъ изпъкватъ Панагюрище. Батакъ и
Шипка. Редомъ съ това се разкриватъ характерни картини
изъ народния битъ : вечерна картина (на улицата), кжщна
паредба, сборъ, народни носии, гощавки. Особено живописно
сж дадени годишнитЪ времена въ свръзка съ живота на пол-
ския труженикъ: цвЪътна пролЪть. жетва, гроздоберъ, весели
:ммни дни. Интересътъ къмъ миналото личи въ историче-
скитЪ картини за Асена, Симеона и Крума.

Засъгатъ се и народнит 5 вЪървания и легенди.
Гилилейскит8 усои, въ които обитава Огнянъ-змей, се ри-
суватъ въ духа и съ сръдствата на народното творчество:
гонътъ е мраченъ и таинственъ -- въ пълна хармония съ
пеликото дЪло, което се твори на събора въ Оборище. (Съ
пеобикновена сила Се предгва поезията на Балкана. Живъ
свидетель на робска мжка и герончна борба, той въплощава
пай-възвишенит 8 блънове на българския народъ.

Като историко-героична поема, „Кървава пЪъсень“ при-
гожава несъмнени художествени достоинства.
Съ добре замислена идея и композиция, тя често се издига
до омировска техника (свада на Младена и Войводата, опи-
слние на българската кжща, живописни сравнения). Образцо-
па лирика представятъ вдъхновенит 6 пЪсни за Балкана и Обо“
рище. Поетическиятъ речникъ е извънредно богатъ -- въ тази
область Славейковъ се явява като истински творецъ на ли-
гературния ни езикъ.

Въпрбки известни недостатъци: еднообразие въ изобра-
гителнитЪ сръдства, подробни описания и склонность КкЪъмъ
разсжждения, които понЪкога правятъ стила доста тежъкъ,
по своята всеобхватность и самобитность „Кървава пъв-

“
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сень“ справедливо се цени като най-значително дъло на
българското художествено творчество.

Нашата поезия познава още нФЪколко ценни поеми
на теми изъ войнитЪ за обединение. Ст. Чилингировъ--
(1881) изобрази селския битъ у насъ въ връзка съ Балканската
война -- „ПъЪсень за селяка“ (1914), К.Христовъ (1875)
„Чеда на Балкана“ (1928--30, 34), Ем. п. Димитровъ"
(1887) -- „Златни ниви и бойни полета“ (1929).

Херманъ и Доротея.

ицзилийтЕ на Идилията е противоположна на поемата.
Теокритъ, ТЯ идеализира всЪкидневието въ неговата

ограниченость и така ни позволява да от
криемъ въ него вЪчното, общочовЪшкото; съ това тя се до
ближава до епопеята. Идилията изобразява тихъ, простъ, ура-
вновесенъ животъ, като контрастъ на градския шумъ, рисува"
наивния мирогледъ на ЧчовЪка, чиито чувства и мисли сж
първични, елементарни, но непосръдствени, дЪлостни и силни:
Идилията е бедна откъмъ случки, та поетътъ се спиза по-
вече върху обстановката и природата. Лицата сж доволни
отъ живота си и не се домогватъ до нови идеали и другъ!
животъ.

Идиличниятъ елементъ е застжпенъ още въ „Илиада“
и „Одисея“, „Енеида“, а у насъ въ „Подъ игото“,
„Изворътъ на БЪлоногата“, „Грамада“, „Разказъ за ДФБ-
довата Славчова унука“, „Кумова слама“, „Земя“, „Жет-.
варътъ“. "
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Гете създава идилия, която по

Херманъ н съдържание и похватъ напомня епо-
Доротея  леята -- „Херманъ и Доротея“ (1797).

Въ деветь пЪсни той разказва за любовъта на
Хермана и Доротея, породена отъ една случайность.
Действието се развива просто, естествено, съ мила
интрига (мотивътъ за слугуването на Доротея), въ
неподвижната обстановка на малкото нЪмско градче,
като контрастъ на бурята, подигната отъ френската
революция -- Разказътъ тече непринудено, сякашъ
липсва измислица. Изложението е бедно откъмъ
случки, състои се отъ редица описания, дълги раз-
говори (на аптекаря, бащата и свещеника, къмъ
които се присъединява майката). -- Херманъ е цЪъло-
мждренъ, сдържанъ юноша, срамежливъ послушенъ
синъ. Доротея е спретната, добра домакиня, съ
милостиво сърдце, смЪъла и калена въ живота.
Наредъ съ битовия и националенъ елементъ изпъква
художествената хубость на поемата: живописно
изобразяване и идилична идеализация, задържане
вниманието върху подробности,  общочовЪшкото.
Разказва се бавао и подробно, съ стилъ въ Омиров-
ски духъ. Идилията ни внушава редъ идеи: щастието
па спокойния земедЪлски трудъ, свободното развитие
на личностьта, прелеститЪ на семейния животъ.

Лироепическа поема.
Преломътъ;, извършенъ отъ  романтиз-

ма, направилъ невъзможна повече тежката
лична поема. Историята животътъ, природата се подчинили
ца индивидуализма, получили субективна оценка. Интереситъ
минали къмъ живота на отдЪлната личность. Така се съз-
дала лироепичната поема, т. н. пое ма на дичностьта.
ПНай-видниятъ представитель на лироепическата поема е го-
лЪмиятъ английски поетъ Байрон ъ (1788--1824). Затова
гая нова поема е наречена байроническа („Чайлдъ
Харолдъ“, „Донъ Жуанъ“, „Манфредъ“).

Особености.
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Сравнително епопеята и личната поема, лироепи-
ческата има следнитЪ особености.

Вмъсто величествена тема, която ОТ-
разява цЪлокупния животъ на народа, темата на
лирическата поема е значителна или съдържа
известна значителность. Обсегътъ и,
обаче, е ограниченъ въ крага на живота на една
личность. Затова пъкъ тази поема има Ппо-богатъ
изворъ отъ теми, тъй като не търси грандиозни,
исторически лица и събития. Епопеята и личната
поема рисуватъ величественото въ СЪ битиет 04
Лирическата поема внушава на читателя значи-
телното въ личностьта на героя.
Тя често разкрива лична история (Чайлдъ Ха- |
ролдъ, Донъ Жуанъ). Въ епопеята и личната поема
личностьта е предимно орждие (на сждбата
напр.), въ лиричната поема тя е творец ъ на съ.
битието. Тукъ героитЪ изпъкватъ като ярко очер-
тани индивидуалности, а понЪкога и като.
индивидуалисти. Лицата въ новата поема се.
идеализиратъ откъмъ тЪъхната индивдуалистич.
на страна -- дълбоко чувство и силна воля. Макаръ .
да се издигатъ надъ общото равнище, 158 см дадени

като човЪци. Героятъ на епопеята се идеализира като
носитель на огромна физическа сила и въплощение
на общи чувства и стремежи. Личната поема е ръз-
ко субективна. Поетътъ не крие своето отноше»
ние къмъ героя, понЪкога се слива съ него. От-
тукъ произтича Ллиризмътъ въ изложението --
тонъ, излияния, размисли и пр.

Лироепичната поема е по-кратка отъ епопеята.
Тя засъга само най-характернитЪъ моменти, предим-.
но ония, които сж изпълнени съ драматизъм ъ.
Затова често използува диалога („Полтава“--Ал. С.
-- Пушкинъ) или пъкъ е въ драматическа форма
(„Манфредъ“). Лиричниятъ характеръ на поемата
опредЪля и външната й форма: тя е въ Стихове,

143

които се отличаватъ съ по-голъма живость и Рраз-
пообразие, Много мЪста звучатъ като най-чиста ли-
рика.

Лироепичната поема има голЪмо общокултурно
и литературно значение: 1) тя буди интересъ къмъ
живота на силната и оригинална личность;. 2) съ
психологичното вдълбочаване подготвя почва за
развитие на съвременния романъ.

5 Джонъ Байронъ" е най-видниятъ
Бай представитель на св Бтовната скръбь,

--изразъ на тжгуващата личность поради не-
уредбата на свЪъта. Въ своитЪ поеми той противопоставя лич”
постъта на обществото.

Личностьта се откжсва отъ цЪлото, бори се съ него
пъ името на свободата (Чайлдъ Харолдъ), на висшето познание

(Манфредъ). Героятъ е необикновена натура: съ сил-
на, упорита воля за борба, титаническа енергия, мжжество
и .умъ. -- Това богатство на душата не може да намЪри при-
ложение въ ограничения и елнообразенъ животъ. и героятъ
изпада въ разочарование (Чайлдъ Харолдъ) или се опълчва
противъ цЪлото (Чайлдъ Харолдъ, Манфредъ). Основно чув-

ство на байроническия герой е голЪмата любовь къмъ
пЪкого (Байронъ къмъ дъщеря си Ада въ „Чайлдъ Харолдъ“,
Манфредъ къмъ Астарта). Чрезъ дълбочината на любовъта
поетътъ изяснява усамотеностъта на героя Иизвънъ обще-
ството и опълчването му срещу него. Героятъ живВе съ дъл-

бока любовь къмъ природата. Тя му е вжтрешно
близка, въ нея той не се чувствува самотенъ. 77 тя го
свързва съ живота. 5 А

| ипична «байроническа поема,
Панда дара “ „Чайлдъ Харолдъ“ (1812--18) из-
образява странствуванията на героя въ южна, из-
точна и сръдна Европа: Испания и Португалия (|. п.)

Я 1
Байронъ рисува въ поемитЪ си или тжгуващи лич-

пости (Чайлдъ Харолдъ) или силни, трагични личности, който
гордо понасятъ страданията си (Манфредъ).
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Гърция и Албания (П. п.), Рейнската долина и Френ
ска Швейцария (Ш. п.), Италия (МУ. п.) Поемата е.
безфабулна. Разочарованиятъ герой освежава душата.
си съ нови и силни преживявания. Обстановката,
природнит В картини, мЪстата, свързани съ истори
чески събития, събуждатъ у него чувства, спо-
мени и размисли, които поетътъ предава често и
като свои. |

Поемата е богата съ описания на природата!
и бита--възторгъ отъ китнитЪ плодородни мъ
ста на Испания, Португалия и Рейнската долина,
успокоение и възраждане въ природата, опиянение
отъ величието на АлпитЪ и приказната красота на
Флоренция. Стегнато и живо е описанието на бита,
особено на суровия и простъ животъ на албан«
цитЪ. Героятъ изпитва самотность, която про
никва цЪлата поема. Той ненавижда обществото,
традицията и се чувствува най-добре сръдъ при-
родата.

4

прелива въ меланхолия. Всичко въ приролата
и живота напомня на героя за мжка и борба, които
му се виждатъ безсмислени. СпоменитЪ за рицар"
ското величие, за победитЪ на Наполеона, за раз
цвЪъта на Гърция, за гражданскитв борби въ Римъ,
любовъта, славата -- цълата история, която той
идеализира, засилватъ още повече песимистичното
му съзнание за жалката участь и нищожество на
всичко. Това е основа на мировата му скръбь:
Изходъ отъ тия безотрадни настроения и размисли
поетътътъ намира въ любовъьта, въ свободата
и въ природата. Като гледа поробенитЪ народ
(испанци и гърци) и свободолюбивитЪ албанци, Той
величае свободата: |

Защо, защо въ страна свободна
народъ свободенъ не живЪй?

Испански синове, станете!
Съ оржжие въ ржка -- напредъ!
На родний зовъ се притечете:
не е за рицарит 5 гнетъ!

Като космополитиченъ поетъ, Байронъ призна-
ва свободата за най-здрава основа на човЪщина
и развитие: .

Но все си жива ти, свободо!
Макаръ и скжсанъ твоя стягъ,
Светиня той е за народа.

Освенъ елегичния тонъ въ излиянията и
размислит Е, поемата е богата и съ сатириченъ
слементъ. Байронъ осмива човЪшката суета, пре-
ходностьъта на всичко земно, малодушието на гър-
циТБ и пр.

Мировата скръбь е намЪрила своето най-дълбоко изра-
жение въ драматичната поема „Манфредъ“. Героятъ е
представитель на песимизма, редомъ съ Хамлета и Фауста.
Гой е безнадеждно Рразочарованъ отъ науката и живота,
напраздно моли духоветб да му лдадатъ забрава и търси
спасение само въ смъртъта.

Байроническата поема намира бо0о-
гати условия за разцвътъ въ Русия
Пушкинъ (1799-1837) написва

редъ поеми, подъ Байроново влияние: „Кавказки
пленникъ“, „Бахчисарайски  фонтанъ“, „Цигани“.
Въ тъхъ изобразява разочаровани герои или носи-
гели на силни страсти. Истински байронистъ по
мирогледъ и тематика е М. Ю. Лермонтовъ
(1814-1841). Най-силната му и хубава байронична
поема е „Демонъ“ (1829--1841) За тема служи
кавказкото предание за една монахиня, която иска
чрезъ любовьта си да спаси злия духъ (Демона) и
ла го възвърне къмъ доброто и небето.

Байронизмътъ
въ Русия.

10



Отегченъ отъ злото и борбата съ стихиитБ, измжчванъ
отъ своята самотность И вЪчность, изпълненъ съ презрени ;

къмъ хората и природата, той закопнява да се прероди
възвърне къмъ доброто, когато вижда прелестната Тамара,
съ богата и неспокойна душа. Тамара и демонътъ сж сродн

матури. Прераждането на демона, обаче, е невъзможно!
любовъта му е земна, егоистична. Той не иска да служи на.

Бога и на хората не може да се проникне отъ чиста
възвишена любовь. Жертвата на Тамара е безплодна.

Поемата не е завършена вжтрешно. Лермонтовъ
цЪълъ животъ я поправялъ, Образътъ на Демона е
неясенъ и противоречивъ: злото, като отрицание на
доброто, иска помирение съ небето, безъ да се сле
съ тЪхъ. -- Поемата се отличава съ художе
ствени достоинства и високъ лиризъмъ. Особено
живи и сочни сж описанията на кавказката природа.
НЪкои моменти сж предадени драматично (срещата
на Демона и Тамара). . Стилътъ блести съ своята
пластичность и гъвкавость, а стихътъ е пленително:
музикаленъ.

Б У насъ се е развила особенъ видъ
ългарски ли-рични поеми. ЛИирична поема.

П. Р. Славейковъ пръвъ раз-
работилъ тоя видъ въ „Изворътъ на БЪлоногата“ и
„Бойка войвода“. Духовното израстване на личностьта
въ повишената атмосфера на националнитЪ борби е:
намЪърило поетиченъ изразъ въ образитЪ на две
силни жени, необикновени личности. Гергана е
интересна като битовъ типъ: изключителна привър-.
заность къмъ земедЪлския трудъ и бащиния домъ,
твърдостъ и сила въ любовъта и националното
съзнание. Тя е чужда на съблазнитЪ и заплахи.
на всесилния везиръ. Идиличната идеализация на.
Гергана добива високъ смисълъ съ жертвата,
която тя принася на любовь и родъ (смъртьта поради
вграждането й). Романтичното въ поемата е възве-
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личението на силната личность и на силната любовь,
на природата и родната земя. Лиричниятъ тонъ на

изложение, въ разговора и въ описанията, свобод-

ниятъ размЪъръ на стиха, и народностнитЪ стилни:

похвати засилватъ лирико-романтичния характеръ на.

поемата,
„Бойка войвода“ е сжщинска поема на лич-

ностъта. Тука дори нЪъма фабула. Съдържанието се

изчерпва въ описание на бурята и разговора на Бойка

и Стояна. Темата на разговора е предстоящата война
съ гърцит+Ъ. Бойка иска да отиде на всйна--да се

бие редомъ съ годеника си. Започва размЪна на
лирически излияния и Описания. Стоянъ рисува
ужаситЪ на войната, за да отклони Бойка отъ на-
мЪрението й. Героично-настроената мома, по издиг

ната въ своя патриотизъмъ, рисува красотата на вой-

ната, опиянението отъ боя!., Така двамата предраз-
казватъ съдържанието на поемата, а читателътъ
заживява съ национално-героичното настроение на
Бойка. -- И тази поема е разработена лирично, Съ
засилена героична идеализация И ДЪЛ-
боко патриотично чувство. Героинята е мл жествена,
будна, смЪъла личность, изпълнена СЪ съзнание за

дълга. Тя не се плаши отъ смъртъьъта.
Апотеоза на силната героична личность, която

живЪе съ народнитЪ болки и нужди, е „Хайдути“
на Хр. Ботев ъ. Лирична по характеръ, ярко“
романтична по духъ, патриотична по основно на-
строение, тя изтъква дивния образъ на хайдутина.
-- страшенъ за чорбаджии и турци.

Ала за клети сюрмаси
крило 65 Чавдаръ войвода.

и За пръвъ пжть, въ нашата поезия тука има бата--

листични (военни) мотиви, а въ устата на Бойка -- ек--

стазъ отъ вихъра и красотата на боя.
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Ив. Вазовъ е написалъ нЪъколко лирически
„поеми: „Грамада“, „Загорка“, „Въ царството на са
„модивитЪ“. ПървитЪ две сж поеми на силната личе
ность (Цеко и Руска), третата напомня по сюжетна
постройка „Чайлдъ Харолдъ“. Отродениятъ чор.
баджия се опълчва срещу силната любовь
на младитЪ, а заедно съ това и противъ селото,
Драмата на съвЪстьта у него е разкрита върху фона
на народния битъ и условията на робството. Цеко

ге типиченъ романтиченъ герой, отрицателенъ и не
- умолимъ въ злото, -- Лиричниятъ елементъ е да
денъ въ редица отстжпления, а сжщо и въ субекч
тивното отношение на автора: враждебно настроенъ

къмъ чорбаджията и приятелски -- къмъ жертвит
му. Поемата е богата съ битови и историко-обще»
ствени черти. -- „Загорка“ е поема на силната же
на, у която любовь и Ппатриотизъмъ се издигатъ
надъ всичко останало. -- Пълна съ песимизъмъ

„къмъ печалната съвременность (оттамъ и -сатириче
ниятъ елементъ) и величание на миналото е третата

„поема -- редица отъ излияния, размисли, измислени
разговори и фантастични описания. Чисто субектив»
ниятъ елементъ, така широко застжпенъ въ нея, я
прави лирико-епическа поема.

П. П. Славейковъ, като поетъ индиви.
дуалистъ, носитель на новоромантични идеи и на
строения, е творецъ на нЪколко лирични поеми. Лич-
ностниятъ елементъ лежи въ основата на двет В ре.
дици негови поеми: едни, които разкриватъ важни
моменти изъ душевния животъ на голЪми творци -
„Микелъ Анжело“, „С15 Мо“ (Бетховенъ), „Сърдце
на сърдцата“ (Шели), „Успокоений“ (Ленау) и дру"
ги, които разкриватъ дълбока лична и семейна тра-

-гедия изъ народния животъ -- „Бойко“, „Ралица“,
Първата редица поеми см безфабулни, ста

-тични. Въ тЪхъ преобладава описателниятъ елементъ,
облъхнатъ отъ лиризъмъ; психологичниятъ анализъ,
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стига до душевно прозрение. Темит6 имъ сж про.
блемни. Микелъ Анжело преживява борба между"
художника и гражданина, между твореца на вЪчни
пепности и сина на времето, за да реши, че худож-
никътъ изпълнява своя висшъ дългъ чрезъ Ттвор-.
чеството си, което отразява „идеята на времето“.
Оглушалиятъ Бетховевъ е готовъ да посегне на жи-

пота си. Съзнанието тайно му нашепва, че страда-
ниесто задълбочава и обогатява творческитЪ възмож-
пости на хуложника. Преди смъртьта Си Шели из-

пЪъва възторжената пЪъсень на идеализма и любовь-
га,-- рожба на сърдцето, а не на разума. Само Ле-

пау, отчаянъ отъ лични несполуки и ОТЕ живота..
бива сломенъ и се самоубива въ умопомрачението
си. Така величието на духа изпълва тия поеми и ги
превръща въ химни на волята за творчески ПподД-
вигъ и човЪщина.

ДветЪ поеми изъ народния битъ поставятъ на
предно мВсто жената. Българката е изтъкната съ.
своята нравствена сила, като жрица на семей-
ството. Неволята не сломява Ралица, която, следъ-
убийството на мжжа си, живЪе съ своята рожба.

Тя се издига надъ нещастието, не дири възмездие,.
до каквото се домогватъ дребнавитЪ души. Тя про-

ивява мораленъ героизъмъ -- основна черта

па българката въ условията на бита. НевЪста Ра й-
ка, нежелана отъ мжжа си Бойко, героически пона-
си пренебрежението и обидитЪ му. Тя не възропта-

на противъ мжжа си и въ предсмъртния си часъ-
прикрива престжплението му, за да спаси името и

семейната му честь. И дветЪ жени сияятъ ВЪ орео-
ла па битови светици. ТЪ сж силни въ своята при-
нързаность къмъ домъ и челядь, за които понасятъ.
гежки жертви. Двамата маже, Стоичко Влахътт

и Бойко, сж силни въ своята любовна страсть, която
ги тласка къмъ престжпление. Душевната драма на.
Бойко е по-богата и по-дълбока. Той е трагическа.
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„личность, Първата поема е една семейна история,
втората --лична трагедия. Но и въ дветЪ поеми
Славейковъ чрезъ вещъ психологиченъ анализъ раз
крива човЪчното - у Ралица и нравственото про- |,
свЪтление -- у Бойко. Прости герои, ТВ се издигатъ
съ своята трагичность, сила на чувството и чов Вч-
ность.

ТЪзи поеми см лирични съ особеното освЪътле»
ние на темата и сложната си постройка. Стихътъ имъ
.е дълъгъ, та прави темпото бавно, фабулата външно
е статична, а вжтрешно-напрегната и драматична. ББ-
лиятъ стихъ имъ придава особена прелесть на раз-
жкази за живота на прости сърдца, които дълбоко
изживяватъ трагичното.

Нашата лирична поема се различава сжществено отъ
Байроническата. ГероитВ й не враждуватъ съ обществото,
«съ изключение на Цеко, чиято вражда се дължи на подро-
:веното му име на влиятелна предъ властъта личность. ТЕЙ
приематъ живота и тогава, когато той е неволя и трагедия
(Ралица, Райка, Бетховенъ). ТБ не сж титани, горди, а прости,
но силни съ своя Ннравственъ героизъмъе. ТБ сж нераздълно
свързани съ цЪлото. Биографичниятъ елементъ не е застж-
тенъ въ нашата лична поема. Страстниятъ, стремителенъ
тонъ на изложение и стихъ въ байроничната поема у насъ
.е замЪненъ съ по-улегнало, почти спокойно разработване на
темата. Само Ботевъ се доближава по тонъ и стилъ до нея.
Субективностьта на Байрона, Пушкина и Лермонтова стига
„до сливане съ героя. У насъ тя се изразява въ интимность
и разположение на поета къмъ него.

РОМАНЪ

Романътъ е най-сложниятъ епически видъ въ
съвремеменната литература. Явява се да зам Ести епо-
леята. Като центъръ тукъ изпъква личностьта, зато-

|
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ва романътъ обикновено има форма на поетическа
биография. Въ едни романи се проследява ЖМ-
вота на героя отъ детинството до последни дни

(„Евгений Онегинъ“ отъ Ал, С. Пушкинъ) въ дру“
ги--отъ момента, когато той излиза на жизненото Си
поприще („Рудинъ“ отъ ИВ. С. Тургеневъ, „Подъ

игото“).
Основа на романа е действието, борбата, про-

тивоположностьта на интереситЪ, контраста между
желаното и осжществимото. Жизнената сждба на

героя се изобразява въ тЪсна връзка Съ нЪкое съ-
битие или важна случка отъ неговия животъЪ. Ала

фабулата е повече сръдство да се разкрие харак-
терътъ на лицето,--неговитЪ мисли, чувства и на-

члинъ на действие. Априлското възстание е фонъ,

върху който се развива личниятъ животъ на Бойча
Огняновъ: младъ човЪъкъ, идеалистъ, СЪ чувствител-

но сърдце и твърда воля. Затова психологическиятъ
анализъ представя една отъ главнитЪ особености
на романа. Романистътъ тръбва да бжде наблюда-
теленъ и надаренъ съ прониквание; само тогава ще

може да разкрие вжтрешната сжщность на героя.
Характерътъ на героя се проявява при дадени

условия. По тази причина романистътъ изобразява и
срЪдата-- материална, обществена и духовна. Така
романътъ добива широкъ обхватъ и става по-занима»
теленъ. Но романътъ не дава портрети на известни
лица, нито снимки отъ живота. Иначе би се превър-
налъ въ обикновенъ биографиченъ очеркъ или жур»

нална белетристика. |
Въ характера на героитъ наблюдаваме разно-

образни черти: 1. чисто лични -- присжщи само на

даденъ герой; 2. типични --присжщи на известна
обществена група (съсловие, класа, народъ); 3. 06-

щочовЪшки --- които намираме у всички хора.
Особениятъ тактъ, който Огняновъ проявява на изпи-
та; хладнокръвието му при бЪгството отъ черква --
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сж негови лични черти; въ подобенъ случай, може
би, другъ не ще постжпи така. Когато научава, че
Соколовъ е арестуванъ заради него, Огняновъ ре
шава да се предаде на властъта. Обграденъ отвредъ,
той не иска милость, а съ мечъ въ ржка излиза сре-
щу кръвожаднитЪ башибозуци. Решителностьта, хра-:
бростъта и себеотрицанието сж типични черти на бъл:
гарскитЪ революционери. Следъ бурята и геройство-
то въ воденицата, изтощенъ нервно, презъ нощъта
въ манастира, Огняновъ се изплашва отъ сЪнката
на Мунча; когато забелязва, че Мердевенджиевъ го
следи (при четенето на вестника), той трепва и по-
бледнява -- това сж общочовЪъшки черти, защото“
на негово мЪсто всЪъки би изпиталъ подобни чувства.

Представителит+Ъ на дадена сръда въ худо-
жественото произведение се наричатъ типове.
Често пжти името на типичнитЪ лица става нари-
цателно (Бай Ганю; Плюшкинъ -- въ „Мъртви“
души“). Истински художественъ типъ имаме, «ко-
гато типичното върви редомъ съ характерното (еди-
ничното): полъ, възрасть, семейно положение, заня-
тие и пр. Така героятъ се индивидуализира и прави.
впечатление на живо лице. Чрезъ отдЪлнитЪ лица.
се дава обрисовка и на външния битъ, Въ обстанов-
ката, при която живЪъе дадено лице, въ неговото.
облЪкло и нрави ние виждаме нЪщо общо, типично.
за сръдата и епохата. По такъвъ начинъ романътъ
може да предава „нравитЪ въ движение“.

Откъмъ форма, романътъ съ отличава съ го
лЪмо разнообразие. Използуватъ се всички похвати.
за изложение: описание, разказъ, разсжждение и |
характеристика. Външната форма е различна: въ.
стихове („Евгений Онегинъ“) или проза („Подъ.
игото“), въ писма („Страданията на младия Вер-.
теръ“ отъ Гете), пжтни бележки, спомени („Герой. |
на нашето време“ отъ М. Ю. Лермонвтовъ) и пр.
Личи и авторски лиризъмъ, изразенъ въ съчуве-

ствие или антипатия къмъ изобразенитЪ лица и яв-
ления, или въ лирични отстжпления („Евгений Оне-
гинъ“). Романътъ съдържа и драматически елемен-
ти: а) борба на героя съ различни пръчки (вжтреш-
ни и външни), 6) диалогична форма. Много мЪста
често иматъ характеръ на сцени. Съ тия си особе-
ности новиятъ романъ (на ХХ и ХХ в.) се при-
ближава до драмата.

Единство на романа придава постепенното
развитие на фабулата, която има начало (Бойчо Ог-
няновъ пристига въ БЪла-Черква), срЪъда (подготвя
възстанието) и край (загива въ борба срещу враго-
ветЪ). Ала романистътъ се ползува съ известна СвО-
бода: той често прекжсва разказа и вплита еп и-
зоди, които, макаръ да нЪъматъ непосръдна връзка
съ главната нишка, но засъгатъ и освЪтляватъ по-
пълно известни страни отъ характера на лицето
(„Изпитъ“, „Представлението“ въ „Подъ игото“).
ЕпизолитЪ внасятъ разнообразие и засилватъ впе-
чатлението у читателя. Има и тъй наречени безфа-
булни романи; въ тЪхъ роля на центъръ играе глав-
ното лице или основната идея („Бай Ганю“, „Донъ
Кихотъ“, „Мъртви Души“).

Като видъ, който стои най-близко До обикно-
вения животъ, романътъ намира широко разпро-
странение; той се явява не само „художествено по-
знание“ на живота, но и неизчерпаемъ изворъ на
естетическа наслада и дълбока мждрость.

Произходъ и развой на романа.

Елементи на романа сръщаме още въ поемитЪ на

Омира особено въ „Оди сея“. Наредъ съ героичното, тамъ

се изобразявъ сцени изъ обикновения животъ». Съчиненията

на гръцкит 8 историци, Тукидитъ и Ксенофонтъ, приличатъ на

романи. Въ „Киропедия“ (УМ в. пр. Хр.) Ксенофонтъ

излага, какъ Киръ билъ подгогвенъ за царь. Прокарватъ се
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две основни идеи: 1. участьта на държавата зависи отъ въз-

питанието на нейния владЪътель и 2. суровиятъ животъ прави

народа силенъ и щастливъ, а изнЪженостьта го ослабва и
води къмъ гибель.

Първа фаза въ историята на романа представя т. ян.

гръцки романъ. Въ ИГ в. пр. Хр. се явяватъ разкази,

предимно за любовни приключения. Действието се развива

въ различни страни, ала фантастичниятъ елементъ затъмнява
реалнобитовата и географска основа. Липсва психологически
анализъ и обрисовка на характери. Назначението на тия раз-

кази-романи било да служатъ за забава. Интересни сж

творбитБ на Музей Граматикъ („Херо и Леан-

дъръ“) и Лонгусъ („Дафнисъ и Хлоя“) По-късно се
създаватъ романи за Александра Велики, за Енея и Дидона,

за троянската война които се пренасятъ и у насъ чрезъ

Византия.
По образецъ на александрийскитЪ романи изникватъ

разкази и въ Римъ. Въ „Сатириконъ“" Петроний рисува

нравитЪ презъ Г в. (сл. Хр.). Апулей (1 в. сл. Хр.) написва

съчинение „Златното магаре“, въ което намираме хубавата

приказка за „Амуръ и Психея“.
Сжщинско начало на роман а се поставя презъ

сръднитЪ вЪкове, отначало въ стихове, а после въ
проза. Възниква въ северна Франция на романски
(старофренски) езикъ, отдето произлиза названието
му. Романътъ изобразява живота и приключенията
на рицаритЪ въ името на любовъта къмъ дамата, пре-
даностьта къмъ сюзерена и християнството (защита
на беднит , слабитЪ и религията) Изпърво рицар“
скиятъ романъ се отличавалъ съ несъмнени худо-
жествени достоинства (напр. „Тристанъ и Изолда“).
Отпосле (въ Ху и ХУМГ в.) той се изражда и превръща
въ безвкусно описание на еднообразни и нелепи при-
ключения, изпълнени съ ужаси и невЪроятности. За
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широкото му разпространение допринася твърде

много книгопечатането (1455 г.) УвлЪчението отъ

рицарскитЪ романи започва да се отразява зле върху

лековЪрната публика, особено върху младежъта, У

която се развива авантюристиченъ духъ, незачитане ,

на гражданския редъ и пр. Ето защо противъ тази

епидемия се опълчватъ всички здрави сили на обще-

ството. Като сатира на рицарскитЪ романи се явява

„Донъ Кихотъ“, творба на великия испански поетъ

М. Сервантесъ (1547-1616). И следъ „Донъ
Кихотъ“ липсата на реализъмъ, идеализацията на

живота и фантастичното не изчезватъ отъ романа.

| Презъ епохата на възраждането излизатъ

редица романи съ ново жизнено съдържание. Въ

„Гаргантюа и Пантагрюелъ“ френскиятъ сатирикъ

Фр. Рабле (1495-1553 г.) осмива неджзитЪ на

схоластичното възпитание и отживелицитЪ на застоя-

лото сръдновЪъковно общество, като проповЪдва

идеитЪ за свобода и хуманность, за разумно И

природосъобразно възпитание. Англичанинътъ То"

масъ Моръ (1478 - 1535), обхванатъ отъ дълбокитЪ

социално --- реформени стремежи на епохата, рисува

устройството на новата, измислена държава въ „УТо-

пия“ (1516). Споредъ него, общочовЪъшкото щастие

тръбва да се изгради върху почвата на труда и

равенството.
Въ ХМ в. възниква Т. н. мошенически Рро-

манъ въ Испания. „Лазарильо де Тормесъ“ (1553)

изобразява приключенията на единъ скитникъ, като

засъга едновременно И нравитЪ на обществото.

Истински прелдставитель на критическия ХУШ в.,

Лесажъ (1668-1747) възпроизвежда духовито СЪ

временната поквара („Куциятъ дяволъ“) и грубъ

егоизъмъ („Жилъ Блазъ“).
Възраждането на лиризма въ Англия презъ

ХУШ в. засилва интереса къмъ вжтрешния животъ на

човЪка. Романътъ става любимъ и популяренъ видъ.
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Развива се сантименталенъ романъ, който рису
ва обикновения семеенъ животъ. Представители
на тоя видъ сж: Ричардсонъ (1689--1761)
съ „Памела“, „Клариса“ и „Грандисонъ“; Стернъ
(1713--68) съ „Сантиментално пжтешествие изъ Ев-
ропа“ (1768) и др. РоманиститВ не възпроизвеждатъ.
само външната обстановка, но и чувствата и мислитв.
на лицата; по такъвъ начинъ психологичниятъ еле-.
ментъ заема повече мЪсто, Оттамъ новото литера-
турно направление, подъ името „сантиментализъмъ“,.
минава и въ другитЪ страни.

Свежи струи въ романа внася фр. писатель Ж. Ж.. |
Русо (1722-.78), авторъ на „Новата Елоиза“ (1761).
Той защищава правата на сърдцето противъ тира-
нията на предубежденията. Съ особена прелесть се |
отличаватъ описанията му на швейцарската природа.
Въ такъвъ духъ сж написани и романит Е на Гете
(1749-1832) -. „Страданията на младия Вертеръ“
(1774) и „Сродни души“ (1809). Въ писмата и дневника. |
си Вертеръ излива нещастната си любовь и решение.
да тури край на живота си. Унизеното положение на.
жената и домогванията и до свобода на мисъльта и...
чувството рисуватъ подробно и живо романит В на.
Мадамъ де Сталь (1766-1817) --„Корина“, „Дел-
фина“ и Жоржъ Зандъ (1804--76)--въ „Индиана“ и |
„Жакъ“. Съ необикновена сила Толстой (1828--
1910) разгъва предъ насъ страданията на женската
душа, която жадува за истинска любовь, но забравя:
своя дългъ и, като разрушава семейното си огнище.
търси успокоение въ смъртьта („Ана Каренина“ --
1877). ,

Плодъ на интереса къмъ миналото се явява:
историческиятъ роман ъ. Първи образци отъ.
тоя видъ романъ написва Валтеръ Скотъ (1771-
1832): „Айвенхо“, „Мечтатель“ и др. Възъ основа
на документи и предания, той изобразява нравитъ.
въ ербъдновЪъковна Англия, като засЪга борбата
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между отдЪлнитЪ народности И съсловия, вЪрва-
нията и стремежитЪ на епохата. Въ широката рамка

на историческия романъ В. Хюго (1802-85) въз-

създава живота и духа на сръднитЪ вЪкове въ

„Парижката св. Богородица“ (1831). Начало на истори-
еската повесть въ Русия поставятъ Пушкинъ
(„Капитанска дъщеря“)и Гоголъ („Тарасъ Булба“).

Ала истински животъ на тоя литературенъ видъ

дава Левъ Н. Толстой, който въ гениалното си

творение „Война и Миръ“ рисува епохата на френ-
ско-руската война въ началото на ЖХ в. като пра-

ви дълбокъ психологически и философски анализъ на

събитията и лицата.

Въ първитЪ десетилЪтия на ХХ вЪъкъ рацио-
нализмътъ бива изгоненъ отъ философията; науката
твърдо се опира на фактит Е. Духътъ на позитивната
философия (Огюстъ Контъ) прониква и въ литера-

турата. Здрави основи на реалистичния романъ
поставя Оноре Балзакъ (1799--1850). Пъленъ

разцвЪътъ тоя новъ видъ достига въ втората поло-

вина на ХТХ вЪкъ. Като разновидность на реализма

се явява натуралистичниятъ романъ на Емилъ

Зола (1840--1903). Важна група въ свЪътовната ли
тература образуватъ рускитЪ романисти,

Въ съвременната литература най-разпространевъ
видъ е реално-психолсгичниятъЪ романъ

Той рисува както лицата, тъй и срЪъдата. Това се по-

стига не само съ грижливо изучаване на условията,

но и съ дълбокъ психологически, а намЪъста и «фи-

лософски анализъ. Като отзвукъ на съвременния жи-

вотъ, романътъ се отличава СЪ особенъ ддрамати-

зъмъ. Художествената му форма е разнообразна;
обикновено се пише въ проза -- езика на действи-
телностъта.



Видове романи.

ДъЪлението на романитЪ може да стане по нъ
колко признака: по време, по школи, по сюжетъ и пр.

Споредъ това, дали рисува миналото или съвре-
менния животъ, романътъ бива исторически или
съвременъ („Подъ игото“ и „Казаларската царица“
отъ Ив. Вазовъ)“.

Дълението по школи е твърде относително. Въ исто

рията на литературата обикновено се различаватъ петъ основни:

школи: класическа, романтическа, реалистическа, натурали

стическа и символическа. Ала тЪхната смЪна обхваща сама:

последнитЪ два вЪъка. Въ такъвъ случай, кжде ще отнесемъ

гръцкиятъ романъ, срЪъдновЪковниятъ и дори романа на

ХУП въкъ? Освенъ това, трудно е да се опредЪли, КОЙ

романъ да се нарече класически. Нъма такъвъ Фроманъ,

който да наречемъ романтически. Романътъ на Хюго „Париж.

ката св. Богородица“ не дава само необикновеното и фан-

тастичното, а съдържа и реалистични елементи (обстановка,

битъ). Правдивото изображение сжщо така не е свързано“

съ една епоха: до известна степень реалистични (СЖ :

„Дафнисъ л Хлоя“ и „Тристанъ“. Брюнетиеръ намира, че

натуралистическото изкуство изисква добросъвЪстна наблю-

дателность, съчувствие къмъ страдащитв и простота на.

израза, а Зола не отговаря иито на едно отъ тия условия:

търси грубото, проявява песимизъмъ, има артистиченъ по-

хватъ. Особенъ символистиченъ романъ не сжществува.

По-плодотворно за изучаване е дЪлението по!
сюжетъ: рицарски, разбойнически, авантюренъ, измам-
нически, исторически, етнографски, географски, пей
заженъ, екзотиченъ, морски, воененъ, углавенъ, детек.
тивенъ,  спортенъ, аеро-романъ, градски, Селски
женски, юношески, общественъ, философски, биогра-
фиченъ, личностенъ (Усн-Комап) и пр. Тукъ се на»
тъкваме на голъми трудпзости; колкото и да се ра .
ширява, този списъкъ никога нЪъма да бжде пъленъ,
па и никога отдЪлнитЪ видове нъма да се изключ 2
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ватъ единъ другъ. Напълно възможенъ е романъ

философски -- личностно -- женски -- градски или

пейзажно -- спортно -- селско -- юношески и т. н.

Въ всъка група сж възможни нови подЪъления: ри-

барски, ловенъ, горски и н. т.
Споредъ това, кои страни на живота се из-

образяватъ въ романа, различаваме следнитЪ главни

видове: 1. авантюренъ, 2. психологиченъ (лично

стенъ), 3, реално-битовъ (правописенъ, социаленъ, по-

литически), 4. исторически, 5, хумористиченъ.

Най-близко до народния епосъ стои

НАвантюренъ романътъ на приключенията. Такъвъ

романъ. 6 той у старитЪ гърци и презъ сръд-

нитЪ вЪкове. Възраждането внася въ романа нови

жизнени елементи. Най-бележитъ отъ това време е

романътъ „Донъ Кихотъ“ (1605, 1615). По фор-

ма наподобява рицарския романъ, но въ него вЪе

съвсемъ новъ духъ.
Творението на Сервантеса е сатира противъ

изроденитЪ рицарски романи, СтраннитЪ приключе-

ния на героя сж изобразени, като несъвмЪстими съ

духа на времето. Нъкогашниятъ Амадисъ Галски,

проспалъ нЪколко вЪка, се превръща въ карикатура.

Въ напреднала нъзрасть, бедниятъ хидалго се вЪъ-

оржжава, като странствуващъ рицарь и тръгва да

оправя свЪта. Ала скоро се сблъсква съ действител-

ностьта и изпада въ редъ комични положения: бор-

ба съ вЪътърни мелници - великани, срещу стадо

овци « неприятелска армия, и пр. Едва въ края на

живота си Донъ Кихотъ съзнава своята заблуда и

съжалява, че не му остава време да прочете нЪЩщО,

което да просвътли душата му.
Сатиричната си задача авторътъ постига по

реалистиченъ пжть, като поставя героя при съ-

временна обстановка. Той проявява голЪма наблю-

дателность. Рисува близо 600 типа изъ разнитЪ слоеве:



дворяни, духовници, студенти, търговци, селяни и пр.
Дава ни редица сцени изъ народния битъ (овчарски
животъ, селска сватба) а сжщо така и природни
картини, Предъ насъ възкръсва Испания презъ ХМ
в. Образит Ъ сж живо очертани, като типове. Подроб-
но е разкритъ душевниятъ животъ на лицата, 0С0-
бено на главнитЪ герои. Изложението е картинно и
увлЪкателно, намЪста изпълнено съ драматизъмтъ.
Съ тия си особености „Донъ Кихотъ“ се явява не.
само предвестникъ на новия романъ, но и първи
романъ въ съвременъ смисълъ на думата. Сер-
вантесъ е истински родоначалникъ на художе-
ствения реализъмъ.

Сервантесъ нанася смъртенъ ударъ на рицар
скит Ъ романи. Затова съ празо се казва: „Доя-
Кихотъ се яви, рицарството умръ, а Сервантесъ съ
обезсмърти“. Но великиятъ писатель не се ограние
чава съ изобличително-художествената си задача-
Неговата творба има общочовЪшко значение. Въ
лицето на Донъ Кихота той създава образъ на де-
ятеленъ идеалистъ, който вЪрва въ себе си и въ по-
бедата на доброто. Въ историята на оржженосеца
виждаме ролята на идеализма, като творческа сила
въ живота, двигатель на развитието.

Авантюрниятъ романъ е удобенъ да се прокарва из
вестна тенденция. Такива сж  романитЪ на Рабле и.

Томасъ Моръ (ХУМТ в.), на Лесаж ъ (КУШ) и др. „Ро-
бинзонъ Крузо“ отъ Д. Дефо (1656 -- 1781) представя
популярно изложение на  културно-историческото развитие,
което внушава идеята, че съ трудъ и постоянство човЪкъ
преодолява всички спънки и става господар» на природата.
По-късно се явяватъ цЪла редица отъ научно-фанта-
стични романи: „Квартеронка“, „Ловци на жирафи“,
„Пълзачит В по скалитЪ“, „Огнена земя” и др. отъ Майн ъ
Ридъ (1818 -- 1883); „Отъ земята до луната“, „Пжтуването

около земята“, „Капитанъ Немо“ и др. отъ Жулъ Вернъ.
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“

(1828 --- 1905); „Луменъ”, „Краятъ на свъта“ и др. отъ

Камилъ Фламарионъ (1842 -- 1926) и т. н.

Къмъ тази група спадатъ и тъй нареченитЪ крими-

нални или сензационни, детективски романи. Изпълнени СЪ

различни приключения, изненади, престжпления, ужаси и про

тия романи обикновено сж лишени отъ художественость и

развращаватъ въображението и вкуса на читателя: „Париж

китЪ потайности“, „Скитникътъ-евреинъ О0ТЪ Евгений Сю

(1804 -- 1857); „Графъ Монте Кристо“, „Тримата мускетари,

отъ Александъръ Дюма (1803 -- 1870); „Шерлокъ

Холмсъ“ отъ Конанъ Дойлъ (род. 1859) и др. Екзо-”

тичнит романи сжщо иматъ авантюренъ характеръ: въ

тЪхъ се описватъ приключения въ далечни чужди страни”

„Исландски рибарьо „Разочаровани” отъ Пиеръ Лоти

(1850 -- 1928).
Още презъ възраждането се явя”

Пенкалогичен на иунтересъ къмъ "душевния
му вотъ на личностъта. По-късно пси-

хологичниятъ елементъ става присжщъ на всички

видове романи. Ала най-лобре застжпенъ е въ ро-

манитЪ на личностьта, дето подробно се разкрива

вжтрешната история на героя.
Познати сж нЪколко разновидности на психо-

логичния романъ: любовенъ, семеенъ, пСиИ-

хологиченъ и морално- философски. Бор-

бата на любовъта съ вЪковнитЪ предразсждъци на-

мира отзвукъ въ редица романи: „Новата Елоиза

отъ Русо (1712 -- 1778) „Страданията на младия

Вертеръ“ отъ Гете (1749 -- 1832), „Адолфъ“ отъ

Б. Констанъ (1845 -- 1902), „Виктория“ отъ

Кнутъ Хамсун ъ (род. 1860 г.) и пр. Семейното

лоложение на жената е обрисувано въ романитЪ на

Мадамъ де Сталъ (1766 -- 1817) и Жоржъ
Зандъ (1804 - 1876). Психологичниятъ романъ има
за предметъ болезнени типове и прояви. Най-добъръ

представитель на тоя видъ романи е Достоевски
и
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(1821 -- 1881) съ „Престжпление и наказание“,
„Братя Карамазови“ и др. Морално-философски те-

ми разработватъ: Русо -- въ реформено-педагогич-.
ния си романъ „Емиль“, Гете-- въ „Вилхелмъ май-
сторъ“, Толстой - въ „Възкресение“ и др.

Въ наше време образци отъ психологиченъ ро-
манъ даватъ П, Бурже (род. 1852 г.)--- „Ученикътъ“
и Хамсунъ (1860) -- „Панъ“, „Мистерии“ и др.

Психологичниятъ романъ е богатъ съ лиризъмъ
Обикновено има стегната форма; като изразъ на ин-
тимни преживявания, често използува формата на
дневницитЪ и писмата („Вертеръ“).

Характеренъ въ това отношение е романътъ
„Герой на нашето време“ отъ М. Ю. Лермонтовъ
(1814 -- 1841).

Романътъ се състои отъ петь глави, ала между тЪъхъ

има тЪсна, органична връзка. За обрисовка на главния герой |

се прилагатъ различни художествени похвати: разказъ на |

други лица, дневникъ. спомени. Печоринъ е типиченъ пред”

ставитель на младото поколЪние отъ 30-тБ години на ХХ в.

Съ повърхно възпитание и образование, неговитЪ лушевни

сили сж развити нехармонично. ЖивЪъе повече съ ума откол”

кото съ сърдцето. Заетъ е само съ себе си, крие необятни

сили, ала не умЪе да ги приложи. Затова се чувствува Са-

мотенъ и излишенъ.
Прозаичната речь на романа дава възможност

за по-дълбокъ анализъ на душевнитЪъ преживява-

ния. Особено хубави сж страницит Е, дето авто-
рътъ изобразява нравит8Ъ на туземцитВ и величе-
ственитЪ картини на кавказката природа.

Исторически
романъ.

За да възкреси сръдновЪковието, В. Скот ъ-

(1771--1832) засЪга случки и прояви Отъ всички

страни на живота („Айвенхо“). Той се домогва да

разкрие вжтрешния сМмисЪлъ на събитията, затова

рисува лицата като типични представители на своето

време и обществена срЪъда (благородникъ, рицаръ».

лихварь, духовникъ, прислужникъ), Случки и лица

се даватъ обективно, като се запазва историческиятъ

и мЪстенъ колоритъ. Това не пръчи на автора да

използува техниката на авантюрния романъ: загадки,

необикновени приключения и Пр. Развитието на

разказа е живо и картинно. Съ особенъ драмати-

зъмъ се отличаватъ сцените, особено масовитЪ (тур-

ниръ, обсада) Въ свръзка съ обстановката, при

която ставатъ събитията, Се отдЪъля значително

мЪсто за майсторски описания на природата.

Широката задача на историческия романъ опре-

лЪъля и неговата сложна форма: обикновено се Съ“

стои отъ нЪколко тома. Поради това понЪъкога се

издига до сжщинска епопея („Война и Миръ“ -- въ

четири тома).
у насъ историческиятъ романъ Се представя

главно отъ Вазовитъ романи „Подъ игото“ и „Све-

тославъ Тертеръ“. ,
Творчеството на Вазова се отличава СЪ ШИ-

рокъ обхватъ. Главното събитие се преплита СЪ

редъ епизоди, та се разкрива картината на ЦЪлото

ни историческо минало.
„Подъ игото“ (1889) разработва единъ ОСНнО-

венъ мотивъ -- любовъта между Бойчо Огняновъ и

Рада - въ свръзка съ освободителното движение

презъ 1876 г. Рада обиква Огнянова, готова е да се

жертвува, защото цени у него бореца за народното

хЪло. Тази лична интрига е развита до широка кар-

тина на българския животъ. Въ романа сж дадени

редъ моменти изъ семейния и обществения битъ,
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представление, тлака и пр. Живо е нарисувано роб
-ското положение на българит Е, подготовката на въз-
„станието, неговото избухване и трагиченъ край. Ед-
:но следъ друго се нижатъ разнообразни сцени: ве-
черя, преследване, ужаси, възвишенъ героизъмъ, гро-
"тески, а сжщо и много картини изъ «българската
природа.

Психологичниятъ анализъ е слабо застжпенъ,
„Все пакъ романътъ превишава всичко създадено отъ
по-раншнит 8 наши белетристи. По-голЪмо значение,
като изобразително срЪъдство, има драматическиятъ
„похватъ на Вазова. Естественостьта и живостьта на
диалога, съединени съ духовитость, допринасятъ.

"твърде много за изображението на бита и характе-
ристиката на лицата.

Далечното ни минало е възсъздадено въ исто-
грическата повесть „Иванъ Александъръ“ и въ ро- |
„мана „Светославъ Тертеръ“.

„Светославъ Тертеръ“ изобразява борбата за
„ьосвобождение отъ татарското иго въ връзка съ ди-
:настическитЪ междуособици. (Светославъ Тертеръ
изпърво отстранява татарския намЪстникъ Смилеца,
а после се опълчва срещу Своя зеть Чоки. Съ по-
мощъта на стария боляривъ Балдю и на младия |

гавантюристъ Радоилъ, той устройва заговоръ, из-
-трЪъбва татарската орда начело съ Чоки и заема
-българския престолъ.
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Следъ френската революция (1789)

Реално-битовъ се пробужда интересъ къмъ човЪш--
романъ. ката личность. Освенъ това, съзнава

се, че личностьта зависи отъ редъ условия, Първото“

ловежда до демократизация на сюжетитЪ. Второто

изтъква нова литературна задача: да се представи.
животътъ на човЪъка въ връзка съ околната сръда,

като се почне отъ детинството и се мине къмъ про-

фесията, училището и пр.

Още Стендалъ (1783 -- 1842) поставя зада--

ча на романа да бжде върно огледало на действи-

телностьта („Червено и черно“). Истински ко

на реализма се явява Оноре Балзакъ ( -

1850). Той има за образецъ науката. Въ духа Хе

съвременното естествознание (Сентъ А Ба Ка

ва цЪъла серия романи подъ общо име „Чов “: я

медия“ (Сотефе Битате). Като добъръ на ее

тель, той рисува всички слоеве На Франция ОТЪ-

з0-т5 и 40-т5 години на ЖЖ в. („Евгения Гранде 4

„ДЪъло Горио“ и др.). РазличнитЪ социални па

представя като видоизмЪънение на единъ И САЩ

типъ подъ влияние на срЪъдата (обществена па

родна). Съ тънъкъ психологически анализъ й о Ка

цова форма на изложение се отличаватъ ре за

на Густавъ Флоберъ (1821 -- 1880), автор
„Саламбо“, „Мадамъ Бовари“ и пр.

Реалистичниятъ романъ се явява любимо сръдство за.

художествено познание на живота. Развива се главно въ две

посоки: битовъ и социаленъ романъ. Видни негови предста-

вители въ Англия сж: Текерей, Джорджъ Елиотъ, ма

въ Франция -- Хюго, Мопасанъ, Мирбо, Ан. к-. 4

Роланъ, Барбюсъ; въ Германия 7 Готфридъ Кел па :

хагенъ, Томасъ и Хенрихъ Манъ, Келерманъ; въ Норвегия»

--- Хамсунъ, въ Америка 7” Джекъ Лондонъ и пр. |

Силно влияние върху развитието на Ека

презъ ЖХ в. упражнилъ Чарлсъ Дикенсъ ( :



Фи 1870). НеговитЪ романи иматъ социално-хума-
-ненъ характеръ. Той пръвъ разработва темата за
детството: семейно възпитание, училище ит. н. ( Да-
видъ Коперфилдъ“, „Домби и синъ“). Присжщъ Геле
ментъ на романитЪ му е хуморътъ (чуждъ на Бал-
зака). Животътъ на „униженит Ъ и оскърбенитБ“ на
5 и и въ романитЪ на Хюго (1802 -
Таи Ке ено въ „Клетницитъ“ (Фантина, Козета,

Къмъ 70-ТБ години на ХХ в. се утвърдява т
н. натуралистиченъ романъ. Емилъ Зола

41840 -- 1903) се опитва да пренесе експериментал
ния методъ отъ науката въ поезията. Подъ влияние:
на Тена, той рисува живота на човЪъка като резул-.
татъ отъ механичното действие на две сили: наслед-
:ственость и сръда (въ широкъ смисълъ на думата).
Споредъ него, писательтъ тръбва да събира и изучава 1
„ЧчовЪшки документи“. Това, обаче, довежда до фото-
Монако отражение на живота. 1
А аве на Зола изобразява предимно грубо-

а риалното, животинското у човЪка („Жерминалъ“
„ЧовЪкътъ-звЪъръ“, „Тереза Ракенъ“). Такъвъ ха-
рактеръ иматъ и романитЪ на Октавъ Мирбо
„Градината на мжкитЪ“), Станиславъ Пшиби-
шевски („Децата на сатаната“) и др. Предпочитатъ
се долнитЪ обществени слоеве, а това още повече
стЪснява съдържанието на „експерименталния ро-
манъ“. Тукъ, изобщо, липсватъ герои: изобразява се
предимно масата, тълпата. Главно внимание се обръ-
а аи формата се счита като нНЪщо
С Зу ИВА ри пише оня, който се ржководи

5 Особено интересно е развитието на романа въ
Русия!. Начало на художествения реализъмъ по-
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ставя Пу шкинъ съ романа си „Евгений Онегинъ“

(1823 -- 1831). Изъ тоя пжть тръгватъ Лермоян-

товъ („Герой на нашето време“) и Гогольъ („Мър-

тви души“). Като пръвъ великъ руски романистъ из"

пъква Ив. С. Тургеневъ („Рудинъ“, „Дворянско

гиЪзло“, „Навечерие“, „Бащи и леца“). Следъ него

идатъ Толстой и Достоевски.
Евгений Онегинъ е битовъ романъ, съ

статична фабула, построена върху паралелизъмъ

(любовъта на Татяна -- любовъта на Онегина!. По-

етътъ прекжсва разказа и ни запознава съ миналото

на героя. Лицата см разкрити съ описателни харак-

теристики, Инсценирани СА най-важнитЪ моменти:

разговорътъ на Татяна съ лдойката, отказътъ

на Онегина, праздникътъ на Татяна, дуелътъ, любов“

ното признание на героя. Останалото е предадено

сумарно. Въ изложението намираме рели стичн и

описания на обстановка, битъ, портрети, при”

рода лиризъм (интименъ тонъ на поета, спо-

мени, излияния, размисли -- „лирични отстжпления“);

хуморъ. Пушкинъ рисува чрезъ контрасти Ттипич-

ното въ лицата: неподготвения за смисленъ животъ

Онегинъ, въплощение на руския байронизъмъ и меч-

тателния, наивенъ романтикъ Ленски (излишни хора);

сериозната Татяна, недоволна отъ битовата проза-

ичность «и жизнерадостната, повръхностна Олга.

Геройна нашетовремее битово-психологи-

ченъ романъ. РазнообразнитЪ похвати на изложе-

ние разкриватъ всестранно личностьта на Печорина.

"Ролята на женитЪ е композиционна: освЪътляватъ

различнитЪ страни отъ характера на героя. И тукъ

е използуванъ контрастътъ: Печоринъ « М. Макси-

мичъ -- Грушницки (пародия на Печорина). Реализ-

мътъ личи въ изображението на бита и природата.

Печоринъ е по-дълбокъ отъ Онегина. Той е раз-

двоено-трагична натура. СмЪълъ, уменъ, но самотенъ,

лесимистъ, изпълненъ съ студено презрение къмъ
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живота и хората. Властна натура, съ силна воля,
той търси изходъ отъ песимизма си въ дребнава
егоистична борба съ околнит Е, въ авантюри и опас
ни постжпки, проявява демонизъмъ (активенъ бай-
рониченъ герой), като причинява страдание на дру-
гитЬЪ. Той се разкрива чрезъ самоанализа и дей-
ствия. Лермонтовъ изобразява човЪшката сръда на.
Печорина: цЪлостнит Ъ планинци, добродушния, простъ.
и общителенъ Максимичъ, суетния и ограниченъ-
Грушницки, надменната, но неинктелигентна Мери
малодушната ВЪра. "

„Мъртви души“ е общественъ романъ, по-
строенъ по типа на старинния плутовски романъ.
Моштеникътъ Чичиковъ пжтува по чифлицитЕ -- ав-
торътъ разкрива веселитЪ му прилуки. „СмъЪхъ.
презъ сълзи“ е особеностъта на Гоголевия реали-
стиченъ хуморъ. Поетътъ очертава героитЪ си съ. |
пръка (Маниловъ, Плюшкинъ, Чичиковъ, Ноздревъ,.
губернскит8 чиновници) и съ косвена (Собакевичъ.,.
Коробочка) характеристика. ГероитЪ на романа сж
„мъртви души“: праздния, ленивъ Маниловъ; безо-
гледниятъ, алченъ и практиченъ Собакевичъ; госто-
любивата, суевЪрна, тжпа скжпернипа Коробочка;
буйния гуляйджия, прахосникъ, самохвалъ и лЪ-
жецъ Ноздревъ; жалкия вариклечко и нехайникъ.
Плюшкинъ. Разказътъ е изпъстренъ съ комични.
сцени и разговори, изложението се прекжсва ОТъ.
лирични отклонения -- за сждбата на Русия, за пи.
сателското дЪло, за живота изобщо.

| „Навечерие“ е  обществено-психологиченъ.
романъ. Недоволенъ отъ руската интелигенция, ко-
ято се състои отъ Рудиновци (възторжени, но без-
волни идеалисти), Тургеневъ избира за герой бъл-
гарина Инсаровъ. Героинята Елена, жадна за дей-
ность, предпочита волевия апостолъ на народното.
освобождение предъ сериозния, но затворенъ въ.
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себе си младъ ученъ Берсеневъ и леконравния,

непостояненъ Шубинъ. Тя е готова да последва

болвия, но готовъ за борба и жертви Инсаровъ.

Тургеневъ е Ттънъкъ художникъ -- реалистъ, СЪ

идеална архитектоника на творбитЪ си и безукорно

изпълнение, просмукано съ особено настроение. Не-

говитЪ романи сж драматични и богати съ необик-

новено хубави описания на природата.

Въ днешно време романътъ е най-по-

Пренест на цпуляренъ литературенъ видъ. Въ своя раз-

в 4 вой той е станалъ толкова гъвкавъ, Че

1. засъга всички страни на действителностъта; 2. служи не

само на художествени, но и на практически цели (наука, по“

литика); 3. има най-разнообразна форма. Ето защо почти всич-

ки писатели опитватъ сили въ тази область.

Романътъ е предназначенъ за единично четене и дава

възможность на читателя да схване сложното му съдържа”

ние. Читателътъ се спира на отдЪълни мЪста 7” образи, кар-

тини, идеи и ги преживява по-пълно и по интензивно откол-

кото при епоса, кждето непрекжснатото рецитиране му 0т- -

пема тази възможность. Освенъ това, въздействието на ро-

мана е по-богато откъмъ поетическо внушение („Панъ“

отъ Кн. Хамсунъ - тънки преживявания въ свръзка съ при-

родата, „Мистерии“ отъ сжщия авторъ -- дЪълбокъ анализъ

на ирационалното, „Портретътъ на Дориянъ Грей“ отъ О.

Уайлдъ -- сложни морално-философски и художествени пре”

живявания )-
Съ най-разнородно съдържание, въ свободна и достжп-

на форма, съвременниятъ романъ задоволява различни вкусове,

затова е най-разпространенъ и любимъ Ллитературенъ видъ.

Романътъ у насъ.

Вазовъ (1850 -- 1921) е първиятъ по време и значи-

телность романистъ на исторически („Светославъ Тертеръ“,

„Подъ игото“, „Нова земя“) и съвременни теми („Казалар“



170

ската царица“). Романитъ му се „ отличаватъ съ заплетена

иквтрига, богата епизодичность, изобилие отъ лица, живъ ди” -

алогъ и художественъ стилъ. И сторическиятъ ро“
манъ бива подхванатъ отъ Д. Ганчевъ ( „Борба за осво“

бождение“). Съ особени художествени цостоинства се Отли-
чаватъ „Записки по българскитЪ възстания“ и „Христо Ботевъ“ |

отъ Зах. Стояновъ (1851--89). Нъкои отъ представителитбБ

на историческия романъ пишатъ въ трилогии. Автори на ис-

торични романи сж: Ст. Чилингиров ъ (1881) -„ Хлъбъ

нашъ насущний“, „Първата жертва“; Гр. Чешмеджиевъ
(1879) ---- „Синоветъ на Балкана“, „Въ навечерието на хао-

са“, „Къмъ лобното место“; Д. Немировъ (1882)-- „Бра-

тя“, „Първи бразди“, „Презъ огъня“; Ст. Загорчиновъ |

(1887) -- „День Господенъ“ ч. Ъ, П и Ш.; кК. Петкановъ
(1891) -- „Старото време“, „Хайдути“, „ВБтъръ ечи“, „Мора“

ва звезда кървава“, „Индже войвода“; В. Узуновъ (1882)

„Изгрвва на свободата“, „Ние“; Цв. Минковъ (1891) -- |

„Царь Симеонъ“, „Боянъ магесникътъ“, „Раковски“, „Левски
М. Ралчевъ „Кръстенъ знакъ“; Ф. Попова -- Мутафова |

(1909)--„ Солунскиятъ чудотворецъ“ (3 части); П. Карапе- |
тровъ (1890)---„Богомили“, „Мечътъ на хановет В“, „Послед”
ниятъ жрецъ“, „Размирни години“, „Дионисий“; Т. Анаста" |

совъ (1889)--„ Петъръ Делянъ”; Хр. Братановъ (1893)--
„Тертеровци“; „Хубай ханъ”; И л. Мусаков ъ (1894) -- „Кош“

марътъ“; Д. Талевъ (1889) --- „Усилни години“ (Въ дрез“ |
гавината на утрото. Подемъз Илиндень); Л. Стоянов ъ (1888)

„Бенковски“, Б.Савовъ (1885)-- „Отецъ Игнатий“, Д. Мар- |

чевски (1893) -- „Свътълъ пжть“, „Патриархъ Евтимий“, |
„Въ ранни зори“; В. Каратеодоров ъ (1909)--,„Любенъ
Каравеловъ“, Г. Савчевъ (1888) --„Дяконъ Левски“.

Битовиятъ романъ е застжпенъ отъ Д. Ши ш-

"манов ъ (1886)---„ Хай-лайфъ“; Ив. Кириловъ (1878)---„Га-
баритЪ“; Тих. Павлов ъ (1885)---„Зовътъ на земята“; М.

Андреева (1880) --»Светицата“; А. Каменова (1894) --
„Харитининиятъ гръхъ“.

Обществено-реалистичн иятъ романъ въ различ”

нитБ му разновидности се разработва отъ Д. Страшими- |
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ров Ъ(1865)---„Сръдъ мрака“; А. Страшимиров Ъ(1870)--

„Смутно време“, „Среща“, „Безъ Ппжть“; С. Чилингиров ъ---

„Владо Булатовъ“, Гр.Чешмеджиевъ””7 „Илю Болшевикътъ”,

Иорд Иовковъ (1884) ---„Чифликътъ край границата“, А.

Каменова --„Градътъ е сжщиятъ“, К. Константиновъ (1290) --

„Кръвь, Ив. Карановски (1881) -- „Гордиянъ Лунатовъ”,

Ив. Хаджимарчевъ (1897) -- » БратовчедкитЪ“, „Маркизъ

Етанъ“, Вл. Поляновъ (1899) -- „Слънцето Ууга снало“,

„Викъ“, »„ЧернитБ не ставатъ бъли“, Сим. Дановски

(1898) -- „Бедната улица”, „Валентина“, „Викъ на плътъта“

и др. Орл. Василевъ (1904) ---„БЪлата пжтека“, „Торъб

П. Михайловъ (1897) -- „ЧовЪкътъ отъ крайния кварталъ“,

Л. Вълчано в ъ(1890)-- „Студенти“, Ем. Корало въ(1906)--
„Великата жажда“, „ЧовЪкътъ съ две лица“, Ст. Мокревъ

(1900) -- „Дивото“, С. Иовчева (1882) -- „Отхвърленит В“,

Р. Зидигъ (1891) -- „Призванит 5”, Н. Илиев ъ (1882) --

„Ирина“, Д. Калиновъ -- „Сивиятъ шинелъ“.
Психологичниятъ роман ъ е сравнително най-мал-

ко разработенъ: Н. Райновъ (1889)---„ Между пустинята и

живота“, Евг. Димитрова (1885--1930)--„ Зара“, Д. Не-

мировъ -- „Робъ“, Дъло Ме. 9; Ст. Чилингировъ 7

„Шинелъ безъ погони“, „Деца на ада“, А. Карима (1871)

„Чиста любовь“, „Голгота“, А. Протичъ (1875) - „Русалка“,

А. Златаровъ (1885) --- „Градътъ на любовъта“, Ц. Цер-

ховски-- „Изъ гънкитЪ на сърдцето“; Тих. Павловъь 7

„Горчивъ смъхъ“, Ив. Кириловъ 7 „Преизподня“, Д.

„Сяровъ (1880) --- „Панъ“, „Вълшебно царство“, Кр. Кън-

чевъ -- „Варна“, Н. Къневъ -- „СмЪхътъ на сатаната“.

Екзотичниятъ и фантастиченъ ро”
мани сж най-слабо застжпени: Ч. Мутафов ъ (1889)--

„Дилетантъ“, П. А. Ши ш ков ъ (1880)-- „Пазачит6 на фара“,

„Романътъ на единъ младъ морякъ“; Б. Савовъ -- „Саули
Бенгама“, Г. Илисевъ (1836) << „О корсъ“, „Теутъ се бун-

тува, Б. Шивачевъ -- „Изобретательътъ“.
Хумористичният ъ романъ е Ззастжпенъ отъ

Ал, Константин овъ („Бай Ганю“) и Хр. Д. Бър-

зицовъ (1901) - „Въ пленъ на дявола.“
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Летско-юнотескиятъ романъ е разрабо- |

тенъ огъ Калина Малина (1900) -- „Златно сърдце“,

„Сирачета“, К, Петкан о въ--„Овчарь юнакъ“ и Дора

Габе-- „Мълчаливит В герои“.

Повестьъта е по-стара отъ романа“
Повесть (но- 06

вела). тя е неговъ зародишъ. гръща
нЪъколко момента, дава пон Ъъкога и

развитие на характерит#, па рисува и епоха или.

историченъ моментъ („Нещастна фамилия“, „Капи-

танска дъщеря“) Темпото на действието е бързо...

стегнато: повестта е разказана драма. Лицата се |

изобразяватъ безъ осложнени връзки съ свЪта, поло-

женията сж дадени ограничено, епизодитЪ СЖ.

по-малко отколкото въ романа.
Старата повесть има религиозно-поучителенъ.

или авантюрно-сензационенъ характеръ. Бокачио

(1313--1375) въ своя „Декамеронъ“ (1348-53) пре-

връща новелата ВЪ художествена творба. Негови”

последователи см Чосеръ (1340--1400) съ своит Е.

„Кентерберийски разкази“ и Маргарита Наварска !

(1492-1549) съ своя „Хептамеронъ“ (1558--59).

Въ по-ново време повестъта има най-разнообразно.

съдържание и добива широка известность. Тя бива :

авантюрна (М. Ридъ), сантиментална --

„Павелъ и Виргиния“ (1778) отъ Б. де С. Пиеръ

(1737--1814); историческа - „Тарасъ Булба“

битово - нравоописателна -- „Казаци“

отъ Толстоя и психологична «-- „Именското.

езеро“ отъ Т. Щормъ (1814-88).

Въ старобългар ската литература намираме пре-

водни повести: „Троянска притча“, „Повесть за падането

на Цариградъ“, съ композиционни похвати и достоинства на

народната приказка. Едва къмъ срЪдата на Х1Х вЪъкъ се

явяватъ у насъ преводни художествени повести, КОИТО

пораждатъ стремежъ къмъ по българяване. Този процесъ.

започва съ външна промБна (имена, мЪста) и минава къмъ.

вжтрешна преработка на сантиментално”поучителни пове сти---
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„Сирота Цветана”, „НевЪнка, болярска дъщеря“, „Хубавинка
«

Първата оригинална българска повесть е „Не-

щастна фамилия“ (1860). По неинъ примЪъръ се за-

реждатъ: „Изгубена Станка“, „Злочеста Кръстин-

ка“, отъ Ил. Р. Блъсковъ (1839 -- 1913) -- сантимен-

тално-национални творби. УуУ Друмева и Бл ъ-

скова намираме тенденция да Се разкрие тежката

робска участь на народа. Композицията на ТЪзИ

повести е осложнена, похватитЪ -- сензационна-

романтични (контрастно изображение на лицата,

ужаси, трогателни Сцени, изненади, случайности,

ефектни моменти, таинственость, картини на приро-

дата, реторично-сантименталенъ стилъ).

77” Каравеловъ (1837-79), ако и не съвсемъ чуждъ

на тия похвати, е предимно реалистъ, СЪ сантимевтална

тенденция, когато изобразява народа. Композицията

му не е стройна. Той има слабость кЪмЪ битови

описания, публицистични разсжждения и странични

епизоди, но, проявява здравъ хуморъ, богата и върна

наблюлдателность умение да възсъздава типове,

главно изъ -“еснафската, интелигентска и Ччорба-

джийска сръда. Най-хубавата му работа е „Българи

„отъ старо време“ „-хумористично-идилична повесть

Вазовъ се издига СЪ „Чичовци“, „Немили-

нелраги“ и „Иванъ Александъръ“. ПовеститЪ му

сж завършени, разнообразни по съдържание, богати

съ епизоди, съ живи образи и естественъ диалогъ.

Съ народенъ маниеръ и тънъкъ усЪтъ за

хомпозиция, разказва предимно битови трагедии Т. Г.

ВВлайковъ (1865) -- „ДЪдовата Славчова Уунука“,

„Стрина ВЪнковица и снаха и“, „Ратай“. Н. На-

чевъ (1859) написва историческит 8 повести „Бун-

товници“ и „На Царевецъ“. А, Страшимировъ

(1870) разкрива реалистично селската неволя и раз-

хвоението у народническата интелигенция въ „Есенни
“



дни“ и „На кръстопжть“. Ел. Пелинъ (1878) рисува"
разлагането на селското патриархално семейство. |
подъ влияние на НновитЪ условия --.„ГерацитЪ“ и
пагубната алчность за имотъ - „Земя“. Иор. Йовко въ.
(1881) изобразява войната-- „Земляци“ и селската
вражда -- „Жетварьтъ“. -- Българската повесть се
развива подъ перото на М. Кремен ъ (1884)--.„Бръ-
галница“; Вл. Мусаковъ (Т 1916) -- „Кървави
петна“; Н. Райновъ - „Петъръ Осоговецъб Д..
Шишмановъ--„Депутатътъ Стояновъ“; Д. Неми-
ровъ -- „ДВЪлба“; Г. Райчевъ (1 382) „Мъничекъ-
свЪтъ“, „ПЪъсень на гората“; Ст. Загорчиновъ
„Легенда за Св. София“; К. Петканов ъ-- „БЪг-
лецъ“; П. Михаиловъ--„Подъ земята“, „Пейниятъ.
пжть; Хр. Миндовъ (1888) -- „Опиянение“; Т.
А настасовъ (1895) -- „Банъ Янука“; Б. Савовъ |
„Бабекъ“; Цв. Петковъ (1890) -- „Легенда за по-
следната дъщеря на Петриловци“; П. А. Шиш-

Разказъ (скица, очеркъ).
ОсновитЪ на разказа лежатъ въ народната при-

казка. Презъ сръднитЪ вЪкове се развиватъ фаблйо,
швенки, отначало въ стихове. РазцвЪтътъ на разка-
за пада едва презъ ХТХ в. Разказътъ е кжса епична.
творба, въ която се излага една случка; оттамъ --
малко лица и проста развръзка. Лицата се очерта-
ватъ бЪгло, събитието се развива въ сбити сцени и
диалози, изложението се свежда понЪкога до скица,
Прелестъта на разказа лежи въ особената тън-
кость на настроението („Старопланински легенди“,
„Женско сърдце“ на МИовкова) Разновидности на
разказа ск идилията и хумореската. СвЪътов-
ни. майстори на разказа сж Мопасанъ, Хюисмансъ,
Едгаръ По, Тургеневъ, Чеховъ.
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Разказътъ у насъ се предхожда отъ дъл-
га редица преводни и побългарени творби на вто-
ростепенни западноевропейски разказвачи. Положи-
телно и трайно е влиянието на руския разказъ--на
Гоголя, народницитБ Глебъ Успенски и Марко-Вов-
чокъ, Л. Каравеловъ (1837-1879) съ право ге смЪ-
та създатель на българския разказъ: политически и
битовъ („Нено“ и „Слава“). Външенъ реализъмъ, стра-
нични мотиви, тенденциозность, понЪкога разсждъ-
ченъ стилъ отличаватъ творбитЪ на тоя добъръ ху-
мористъ, но и злъченъ разказзачъ. Неговото влияние
върху Вазова, Влайкова и Страшимирова е несъмнено.
Вазовъ е най-плодовитиятъ и соченъ разказвачъ,
майсторъ на скицата и завършения разказъ-- „Елна
българка“, „Иде ли?“, ДЪдо Иоцо гледа“, ,Пейзажъ“,
„Бикоглавъ“, „Вълко на война“, „Ново преселение“
и пр. Белетристичната вещина на Вазова личи въ раз-
граничаването на моментите, диалога, гъвкавия Му,
подвиженъ стилъ. Влайковъ разказва простона-
родно, безинтрижно, живота на малки герои на тру-
да и търпението, особено жени („СедЪънка“, „Канди-
латъ за лакей“). Ц. Гинчевъ (1832 --94) оставя
скромно име съ своитЪ сложно композирани разкази
на диалектиченъ езикъ („Ганчо Ко-герката“, „Зинала
стена“) Мих. Георгиевъ (1854--1916) е авторъ
на хуморески и идилии, често на шопски диалектъ
(„Пенчо преброява населението въ Глиенъ долъ“,
„Молла Мутишъ бегъ“, „Меракътъ на чичо Денчо“).
А. Страшимировъ се доближава до Влай-
кова и Вазова съ злободневната си тематика (сел-
ската неволя - „На нивата“ и еснафския битъ--„Чер-
ню“), Предпочита скицата, наситена съ тжжни раз-
мисли за житейскитЪ неправди и несретна сждба на
героит в. П. Ста матовъ (1869)е най-темпераментни-
ятъ разказвачъ, сатирикъ и психологъ, склоненъ къмъ
натуралистично изображение. Стегнатъ до схематич-
ность, никога не описва, а съ две-три черти нахвър-
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ля образъ и обстановка, предпочита диалога предъ
повествованието. Разкрива тъмното, отрицателното,

смЪъштното у човЪка („На село“, „Голгота“, „Шуроч-

ка“, „Лида Дроганова“). Героит 6 му сж интелигенти,

бюрократи, момичета и невЪърни жени. Стилътъ му

е сбитъ, афористиченъ, духовитъ, жилавъ и внуши-

теленъ.

Въ реда на българскитъ белетристи особено

мЪсто заевма П. Ю. Тодоровъ (1879--1916) като

майсторъ на идилията. Теми и образи той взима

отъ народната поезия и битъ. Основното жизнен |

радостно чувство се изразява въ воля за животъ И

младость, противъ ограниченията на традицията.

Така се зараждатъ идилиитЪ на индивидуалистични

теми, чиито герой и героини склсватъ СЪ сръдата и

заживяватъ съ своята любовь, творчески блънове или

оставатъ чужди на семейнитЪ радости („Мечкарь“,

„Гусларева майка“, „Отъ прозореца“). Любовьта е

друга тема на идилиитЪ му, въ които чувството Се

разкрива въ своята възвишеность и колнежъ по

лично щастие („Овчари“, „Надъ черква“, „Змейно“,

„СЪнокосъ“). Романтичната основа на идилиитЪ му

е полчертана въ най-хубавата му работа „Слънчева

женитба“, дето се разкрива трагедията на гения: да

радва чуждитЪ души съ своето творчество, а него |,
да нЪма кой да стопли и затова да бжде осжденъ

на самотность. -- ИдилиитЪ на П. Тодоровъ иматъ

бедна фабула. Богати съ описания на природата, съ |

идеализация на тихото всЪъкидневие, което поетътъ

основно познава, тЪ сж облъхнати отъ нЪъженъ, СсПпо-

давенъ лиризъмъ. Изискани откъмъ композиция, ТЪ

отразяватъ дълбоко влиянието на народната пъсень.
Речьта му е ритмически -- напЪъвна, подигната и

обработена въ духа на народната пЪъсень. СтилнитЪ

му похвати издаватъ поетъ-романтикъ: той е повече
символистъ, отколкото битописатель-реалистъ.

17

Н. Висковски (1411897) дава оригинални Са-

тирични очерки изъ живота на интелигенцията и по-

горнитЪ сръди. К. Величковъ пише сантиментал-
но-хуманни(„НЪма Македония“) и битови разкази („Та-

ласъмъ“). Ел. Пелин ъ рисува идиличното и неволята

въ село: „ВБтрена мелница”, „Самодива“, " „Андреш-

ко“, „Стариятъ волъ”, „На оня свЪътъ“, „Печена тик-

ва“, „ПролЪтна измама“. Непринуденъ хуморъ о6-

лъхва ония разкази, въ които разкрива комичното

у селяни, дребни чиновници и духовници съ човЪп-

ки слабости. Ц. Церковски (1869 -- 1925), наро-

денъ поетъ, описва селската радость и тегло („Не-

доучилъ“ „Гърбушка“.). Хр. Д. Максимовъ (1867
--1902) въ сбирката „Тъменъ свЪътъ“ разработва би-

тови и народнически теми. Мих. Кременъ (1884)

изобразява комичната дребнавость и духовна пустота

на провинциалното веЪъкидневие въ „Схлупени стръб-

хи“. Н. Яневъ (1888-1921) се опитва въ библейски и

психологични теми. Ил. Ив. Черен ъ (1912) мина-

ва отъ реалистичната скица къмъ религиозно. фило-

софски разкази въ „СвЪтлина отъ изтокъ“. Реалисти

сж: А. Карима (1871), Н. П. Филиповъ(1867) Ст.

Руневски (1877-1919), Н. Г. Данчуевъ (1878),Ал.
Кипровъ (1880--1:932), Евг. Марсъ (1878), Ив.

Карановски (1892), Д. Немировъ, Л. Стоя-
новъ (1888), С. Чилингиров ъ. -- Иор. Иов-

ковъ (1884) е най-значителниятъ разказвачъ днесъ.

Въ своитЪ сборници „Разкази” (1917 -- 18), „По-

следна радость“ (1926), „Старопланински легенди“

(1927) „Вечери въ Антимовския ханъ“ (1930),

„ПЪъсеньъта на колелетата“ (1940), „Женско сърдце“

(1935), той изобразява войната или довоенния битъ

на златна Добруджа. Двигателна сила на повечето

му разкази е любовъьта, а общиятъ тонъ е облъх-

натъ съ човЪчность и вЪъра въ доброто. Той раз-

казва бавно, подробно, съ подкупващо настроение,

внушително и често съ ефектенъ завършекъ.
12
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Отъ  съвременнитЪ разказвачи Иизпъкватъ като бе

летристи на селския животъ: Н. К. Петкановъ, А.

Каралийчевъ, М. Миневъ, Ил. Воленъ) на
гралския животъ: В. Узуновъ, С. Йовчева Д. Кал-

фовъ, Б. Боневъ (1889), П. Михайловъ, К. Кон-
стантиновъ, Вас. Ивановъ Вичо Ивановъ, Вл.

Поляновъ, К. Мутафовъ, К. Гължбовъ, Б.СвЪт-
линовъ, Н. Ношковъ, Ст. Олчев ъ Н. Орловъ,

Вл. Пъевъ, Т. Анастасовъ) на историческата легенда:

П. Карапетровъ, Ил. Мусаков ъ, Ф. Попова- М у"

тафова, Д. Марчевски, Н. Райновъ (1889) --- въ
«

„Богомилски легенди”, „Видения изъ древна България“, „Книга

за царетЪ“. Своеобразни откъмъ теми и разработка сж раз- |

казитЪ на Н. Райновъ („Сиромахъ Лазаръ“), Г. Райз

чевъ (1882), Ч. Мутафовъ (1889),--, Марионетки“, Ц в.

Петковъ, Св. Минков ъ (1902) -- „Игра на сЪнкитБ“,

„Автомати“, „Дамата съ рентгеновитЪ очи“, Ю. Казаскаи др

ДРАМА
Общи понятия.

Драмата е най-висшиятъ родъ на пое-
зията. ТЪъсно свързана съ театъра, тя обединява
всички изкуства. Сдценичната обстановка обгръща
архитектурата, живописьта и скулптурата. Музиката
се проявява въ темпото, интонацията И мелодията
на словото, особено когато е въ стихове. Поезията

се съдържа въ самия текстъ на произведението.
Сценичното изпълнение упражнява сложно И

многостранно въздействие. Представяната
драма се възприема чрезъ висшитЪ сЪтива -- зре-
ние и слухъ, Словесно -- идейното съдържание се
изразява чрезъ видимото, което добива символиченъ
смисълъЛ То възбужда чувствата и мисъльта, та о06-
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хваща изцъло душата на зрителя. Играта на актьо-

ра дава пълнота на двойното въздействие чрезъ го

воръ, жестове, пози И мимика. Съвокупностъта отъ

сценичната обстановка и срЪъдства, говора и движе-

нията на артиста създава сценичната измама:

зрителътъ вЪрва, че вижда предъ себе си истински

животъ.
Драматическата поезия се явява доста късно.

Въ стара Гърция тя наследява епоса и лириката,

като ТЪхно продължение и СИинтезъ. Достига раз-

цвЪътъ въ Ув. пр. Хр. когато самиятъ животъ Се из-

пълва съ напрежение поради гръко-персийскитЪ вой-

ни. Интересътъ КЪМЪ събитията и душевния жи-

вотъ на личностъта обуславя значителния епически

и лириченъ елементъ въ класичната трагедия. При

общественъ и духовенъ подемъ никне драмата и въ

ново време, Борбата за морско надмощие И създа-

ването на английска
чеството на Шекспира. Следъ епичнитЪ борби съ

мавритЪ въ Испания Се явяватъ Лопе де-Вега и Кал-

деронъ. Френската класична драма се създава въ

ХУП в. когато „кральтъ -- слънце“ туря край на

религиознитЪ и политически борби. Въ епоха на на-

ционално възраждане (ХУШ в.) се поставя начало

на гражданската драма (Лесингъ Шилеръ и Гете):

При културенъ подемъ Се явява и норвежкиятъ дра-

матургъ Хенрихъ Ибсенъ.

Особености на драмата.

Сжщность на драмата. Думата драма

(Брар«) произлиза отъ действувамъ (Гр. брфо). Подъ

драма старитЪъ гърци разбирали всЪъка словесна

творба, която е отредена за театъръ (гр.Нневагоп --

зрелище).
Драмата се отличава както отъ епоса, така и

отъ лириката. Епикътъ Р азказва (изобразява)

събитията като нНЪщо минало, а драматургътъ го
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представя въ действие, което се извършва
предъ зрителитВ въ сегашно време Тукъ на
преденъ планъ изпъква характеръ тъ "а Ко
цата; затова драмата се опредъля като поезия
на личностите, за разлика отъ лириката --
поезия на личностъта. Докато лириката има за цель
да разкрие вжтрешния миръ на човка д амата
го засъга, само доколкото той се изразява б
ми и посТтжПКкиИ. 8

Задача на драмата не е самото събитие, а не-
говата психологична основа -- причината и фо ма-
та, въ която се извършва, т. е. пжтя, по камо! се
заражда и развива борбата: не какво, а какъ
и защо. Това се постига чрезъ словото. Следова-
телно, драмата изобразява човЪшкия животъ чрезъ
подражателно действие, съпроводено съ
думи. Тя дава направо съдържанието си, което
се изнася, „играе“ отъ лица. |

оатваца Драматическата поезия се крие въ
форма. драматичния похватъ, който е вро-

денъ у човЪка. Говорътъ е „игра“ --
интонация, поза, мимика, жестове. Самата дума е
волевъ актъ, действие, и Е пое-
тически преобразена. Всвъки отъ насъ е въ изве
стенъ смисълъ, актьоръ: преструва се, под ажава
чужди дЪла и думи -- „играе роля“. Р

Драматичниятъ похватъ изпъква особено ясно въ
диалога. Диалогътъ е първоначална форма на дра-
мата и най-важната й съставна часть. Той е др
въ миниатюръ“, борба на две воли. Диалогътъ внася
движение и стремителность въ развоя на драмата
Доаматическа Въ драматична форма може да

ме! се пепо само такова действие на
човЪка, което: а) се пораж: да отъ

со противъ пръчки, та налага напрежение
у Ко колебливость на изхода; 6) насочена

ъмъ известна цель и свършва съ опредЪъленъ
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край -- благоприятенъ или не за дадено лице. Ду

ща на драмата е борбата: тя буди интересъ

къмъ действието -- неспокойно очакване на края.

Интересътъ ни кара „да влизаме въ ролята на ли-

лето“, да участвуваме въ борбата му. Борбата се

води полъ натиска на чувства, страсти, ин-

стинктъ и дългъ. Въ борбата на героя се раз.

крива сериозниятъ и възвишенъ смисълъ на човЪшкия

животъ.
Борбата въ драмата е двояка: външна и

вжтрешна. Въ първия случай човЪкъ се бори съ

обстоятелствата или съ други хора - съперници

сили врагове, въ втория - СЪ себе си. Исакъ въ

„Иванко“ отравя Сима, убива пратеника, отстравява

Петра отъ Търново. Вжтрешната борба е

тежка и мжчителна; склонноститЪ на героя не Се

съгласуватъ, или страстъта му противоречи на него-

вата СЪъвЪсть или на изискванията на дълга: У

Медея -- майчината любовь и б6Ъъсната ревность;

у Родриго -- съзнанието за дългъ и любовъта къмъ

Химена; у Макбета и Иванко -- властолюбието и

съвЪстьта. Вжтрешниятъ драматизъмъ се изразява

най-често въ монолозитЪ на героя.

Външниятъ и вВвжтрешниятъ драматизъмъ по-

ставятъ героя въ особено, т. н. драматично по-

ложение, когато той тръбва да избира: Иванко

избира между властолюбие и съв Естъь (1 д. 1 сц.Хявл.).

Въ драмата душевнитЪ преживя-

Драматично  вания се изразяватъ въ думи и дЪ-
действие. ла. Сблъскването на тия думи и дЪн

ла образува драматичната борба, която се развива

въ органически завършено действие. То се състои

отъ два противоположни процеса: действие (ак-

ция) И противодействие (реакция). Макбетъ

взема престола съ престжпно действие --убийството
на краля. Неговото действие предизвиква. противо-
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действието на кралскитЪ синове, както и на Мак-
дуфа и Росе, които се готвятъ да го поразятъ.

Действието въ драмата трЪъбва да бжде единно.
Единство на действието означава огранича-
ване задачата на драматурга въ изображение само
на една страсть или решение: властолюбието на
Макбета, дългътъ у Родриго и Химена.

| Написана драма не е още сжщин-
е снаня ска драма. Нейната жизненость се

: провЪърява на сцената. Затова теа-
търътъ вжтрешно е свързанъ съ драмата. Съчета-
нието на драмата съ сцената дава драматичната
техлика. Сценичното изпълнение на драмата стро-
го опредЪля както вжтрешния й обемъ, тъй и ком-
позиционнитЕЪ и похвати.

Въ зависимость отъ психофизиологичната из-
държливость на публиката, вечерь, драмата е кжса:
трЪъбва да се изиграе въ 2-3 часа. Нуждата отъ
почивка за публиката налага да бжде разчленена
на завършени актове (3--5), вжтрешно свързани по-
между си. Кжсата форма изисква крайна икономия
на сръдствата. Всичко случайно, епизодично, излиш-
но отрупва действието и разсЪъйва зрителя. Драмата
предава събития, станали въ течение на години, въ
нЪколко часа и затова засЪга най-характернитЪБ мо-
менти. Тя има свой стилъ: сбитъ, енергиченъ,
изразителенъ.

Композиция на драмата.
Драма и сцена. Развитието на драмата зависи отъ фор-

миТтБ5 на сценичното поставяне. Изпълне-
нието на една драма обхваща играта на артиститВ и околната
имъ сценична обстановка (декорациит). Играта на артиститв
се състои отъ говоръ и движения. Говорътъ на сцената
бива монологъ и диалогъ. Монологътъ е говоръ на актьора,
когато нЪма други лица, т. е. той не е насоченъ къмъ
никого. ПонЪкога монологъ се произнася и предъ други лица
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и е насоченъ къмъ НБкого ЕК Вата що

-- Чацки предъ а 5

по е схове Сва размъна между сви

Съдържанието на Кико се е мее щ а еи

. н. Диалогътъ ИЗ

ме аба събеседници. Новата драма познава и

санъ диалогъ 7” разговоръ межлу три и повече с . е

ОтдЪълнитЪ кратки изказвания на ае е кеч

чатъ реплики. Говорътъ се придружава отъ оо ща

ния. ВсЪко изказване се придружава отъ МИ “ Ке

известна игра на лицевитЪ мускули. Тази игра ааа

съ емоционалното съдържание на побизнасиие че фа

на лицето се придружава 0О0ТтЪ мимически нео е

движение на ржцетЪм главата, цЪълото ТЪло, съ

гоменти на говора. и

ве такива изразителни движения» играта на Ве

ститЪ може да възпроизвежда битови пост и и. ера

на сцената се обличатъ, ядатъ,з пиятъ, ке х ме.

крадатъ, умиратъ и Пр. Тази игра е темати

самостоятелно мЪсто въ фабулата. А

Представлението се запълва съ и аа

зитъ --- бутафория, т. е. съ мъртви явления, К чуе“

ватъ въ действието. Редомъ съ ТИЯ. предмеки в Ке ..

лението се въвеждатъ т. н. „ефекти 7” Ки -.

съмване, палене и гасене лампитЪ; слухови гръмъ,

гърмежи и пр.

ЕН бани произведение се Це

две части: говоръ на героит и аман ре

се предава изцЪло отъ артистите ит Не дскивлснцето

стави пиесата. За

иа е свободенъ да изЗМмЪнНИи литературния пе

есна аристотель излага теорията на Ае

На рещиа та трагедия въ съчинението си „10 ек

Той опредЪъля изкуството като подра А

и казва че трагедията е подражание на важн

съ рекви-

а.

5 Режисьоръ 7” който поставя драми въ театър
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завършено действие, което възбужда състрадание и , ужасъ-
Чрезъ тия чувства трагедията "действува  очистително
върху човБЪшката душа (»катарзисъ“ -- очистване). Ужасъ“
възбужда злото, когато е последица отъ нещастно стечение
на обстоятелствата, напр когато близки си причиняватъ стра-
дание („Едипъ царь“). Най-силно действува престжплението,
когато се извърши безъ омисълъ и после се разкрие и узнае
(Едипъ). Състраданието се поражда отъ злочестина,
която може да сполети и насъ или нашъ близъкъ. За да
преживБемъ едновременно състрадание и страхъ, необходимо
е лицето да не бжде нито възвишенъ герой („Ифигения
въ Авлида“), нито пъкъ злодей („Медея“), а нЪщо сръдна:
човЪъкъ нравствено добъръ, който все пакъ може да сгръшщи.
Ако героятъ е съвсемъ невиненъ неговото страдание, като )
плодъ на несправедливость ще ни възмути; когато пъкъ
страда напълно заслужено неговата гибель нЪма да възбуди
у насъ трагическо впечатление.

Въ състава на трагедията Аристотель различава: дей- “
ствие, характеръ, разбиране, слово (речь), пъсень и сценична
наредба.

1. Основа на трагедията е действието (митъ). То
трЪбва да бжде едно. Между отдЪлнитЪ моменти трЪъбва да
има вжтрешна връзка; тогава действието ще представя строй-
но органи чно цЪло съ свое начало, сръда и край. Не
бива да се допуска случайностьта (дешз ех шаспа), понеже
развръзката е неестествена („Медея“). Въ трагедията Ари“.
стотель различава два момента: завръзка и развръзка. За -
връзката започва отначало и върви до прехода (перипети-
ята) къмъ щастие и нещастие. Разв ръзката обхваща развоя
на действието отъ началото на тоя преходъ до края.

2. Характерит Е се разкриватъ чрезъ действие (ди-
намично), въ процеса на неговото развитие. Не бива да се
рисуватъ отдЪлно ->” за себе СИ: ТБ даватъ художествена
завършеность на трагедията.

3. Умъ, разбиране. Всбъко лице има свой начинъ
да мисли, чувствува и действува. Особеното разбиране (духо-
венъ строй) тръбва да хармонира на неговата възрасть, полъ,
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обществено положение и пр. Трагедията, обаче, Дита

да разкрие такива черти, които сж характерни не

Ъла група.
във с КЕ (Оин) е сръдство да се предаде дра-

матичното съдържание. Хубостьта на израза тръбва да са

на действието -- душа на трагедията. БлЪъскавата и Ка

лено реторична речь заглушава очертанието на характ р

и разкриването на тЪхния душевенъ животъ. 4.

5. ПЪъсенъта (музикалниятъ елементъ) сжщо та 5

въ подчинено отношение; тя е сръдство за по“ съвършен

изразъ и за по-пълно художествено въздействие. щ.

6. Сценичната наредба играе важна роля. А

гедията трЪъбва да бжде представена на сцената, за да 1 ко

димъ непосръдствено хода на действието. Ала поетътъ ей

ва да възбужда състрадание и страхъ не толкова ка

сценичность, а чрезъ съвокупностъта на кое

защо, въ сценичната наредба тръбва да се пази умърен е

разкошната обстановка отвлича вниманието на ура“ Ке

пръчи да изпита особеното удоволствие, което е пр

трагедията.
уч Засилването на драматизма води

Новата драма. по по-сложно вжтрешно разчленява-
не на действието. Испанската драма е па на

три по-малки действия (актове): завръзк “ 1 «4

вой на действието и развръзка. са
спира, Корнейля, Молиера, Шилера, Ибсена, пор се
осложнение на вжтрешния драматизъмъ, намир
петь такива части, съ следната схема: екснпо А 5

ция, повишение, връхна точка, пони
ние, развръзка.

п Експозиция (уводъ) сж ония сцени, които
разкриватъ обстоятелствата на борбата и от

нията между действуващит В лица. Въ нея с а
тъква основниятъ двигателенъ мотивъ на де

еи Не когато героятъ решава ке: де

ствува, поради възникнали за волята му пръчки,



завръзка. Тя е отклонение на събитията отъ
естествения имъ ходъ. Завръзката обикновено се
дава въ експозицията.

2 Повишение. Борбата съ прЪъчкитЪ засилва
волевото напрежение на героя. Тукъ се развива ин-
тригата, действието се повишава.

3, Връхна (кулминационна) точка е
моментътъ, когато волевото напрежение е най-силно.

4. Понижение. Засилването на противодей-
ствието ослабва положението на героя.

5. Развръзка. Краятъ на борбата обра-
зува развръзката на драматическото действие. Пре-
ди самата развръзка борбата става напрегната и
сочи нЪколко възможни изхода.
: Развръзката не съвпада всвкога съ завършека.

ПонЪкога има две развръзки („Едипъ царь“, „Тар
тюфъ“, Ревизоръ“).

ДЪление на драмата.

СтаритЪ гърци познаватъ само трагедия и
комедия. Въ ХУШ. в. се явява т. н. драма.

1. Трагедия. Трагедията изобразява борба
на значителни характери въ името на голЪми, ши-
роки цели. Героятъ на трагедията превишава сръд-
ното равнище на човЪъшкото, проявява черти на из-
ключителность.

Макбетъ, човЪкъ съ огроменъ запасъ отъ ду-
шевни сили, се бори да вземе властъта и да я за-
държи. Необикновено сложна и тънка натура, Хам-
летъ иска да отмъсти за баща си. Родриго е во-
левъ и героиченъ младежъ, защитникъ на родовата
честь. -- ТЪ влагатъ въ борбата всичкитЪ си ду-
шевни сили срещу сждба, съвЪсть, общество и пр.

Трагедийниятъ герой въплъщава общочо-
въшки, а не типически черти. Хамлетъ е повече
носитель на идеята за борба съ злото, отколкото
типиченъ представитель на възраждането или из-
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пълнитель на синовенъ дългъ. Затова трагедийниятъ

герой ръдко бива взетъ отъ сръдното или нисше

съсловие. Най-удобни извори за трагедията сж ИСТО“

рическитВ събития, въ които се проявяватъ необик-

новени страсти и значителни характери - Мария

Стюартъ, Борисъ Годуновъ.
Трагизъмъ. НеобикновенитЪъ пръчки нару“

тшаватъ лушевното равновесие на героя. Стремежътъ

му да го възстанови Го тласка къмъ голЪъма беда

или гибель. ДумитЪ на Тирезия разстройватъ Едипа.

Борбата му за истината ГО вкарва въ злочестие.

Драматичното положение, което тласка героя къмъ

беда или гибель, се нарича трагическо, а злопо-

лучниятъ край -- катастро а. Затова трагедийното

действие разкрива страстно напрегната борба и дъл-

боки душевни страдания („Медея“).

9 Комедия. Комедията има за предметъ

смЪшното у човЪъка и въ обществото. СмЪъшно е

всичко, което отстжпва отъ приетитЪ норми, обичаи,

навици на обществения животъ. И комедията е бо рб а.

Комедийната борба разсмива. Затова 1. тя не тръбва

да възбужда състрадание, да ни вълнува дълбоко.

Страданието въ комедията не бива да буди у насъ

съжаление. Тонътъ на комедията е бодъръ, мажоренъ.

2 Комедийната борба се води СЪ нелепи Или

унизителни сръдства, или едновременно съ нелепи и

унизителни. Гралоначалникътъ въ „Ревизоръ“ го-

вори и върши глупости. Заблуждението, непохват-

нитЪ хитрости, които не довеждатъ до цельта (Го-

лЪмановъ“), сж сръдства на борбата.
Комедийната сцена се построява върху кон

траста въ положения и лица. Комедийниятъ диалогъ

се крепи и върху недоразумението (страхътъ на Хле-

стакова и градоначалника ВЪ хотела). Репликата е

смЪъшна, когато издава глупостъта на борещия се съ

опасностьта герой, и разсмиваща, когато разкрива

глупостьта на оногова, комуто противникътъ се сме.



(„Подофицершата сама се е била“). Комедията засб-
га дори низки прояви на живота. Борбата се води
за придобиване на материални блага, удовлетворе-
ние на суетни стремежи (ГолЪъмановъ иска да стане
министъръ).

Езикътъ на комедията е особенъ. Той носи
върху си пон Ъкога печата на улицата.

Комедията бива: 1. комедия на интригата --
„Службогонци” отъ Иванъ Вазовъ; 2. психоло-.
гична -- комедия на характеритВ -- „Скжперни-.
кътъ“ отъ Молеръ; 3. битова (комедия на нравитБ)
--- „Свекърва“ отъ А. Страшимировъ и 4. социална
-- „Ревизоръ“.

3. Драма. Като особенъ, сръденъ видъ, драмата
възниква въ ХУШ в. Тя има за предметъ всъкидневни-
ТЕ борби въ семейството и обществото. Затова въ нея
се изобразяватъ сръдата, обществото, които се про-
тивятъ на неудържимия стремежъ на личностъта.
да имъ се наложи (Мила и Христофоровъ се 6бо0-.
рятъ съ Драгоданоглу, Елисавета и д-ръ Чипиловски
за своето щастие) Въ драмата се изобразява
външниятъ и вжтрешенъ битъ на обществото. Цели-.
тЪ и сръдствата за борба на сръдата тръЪъбва да
бждатъ характерни. Драгоданоглу предлага се-
стра си на Чипиловски отъ практически съобе
ражения, като се опитва съ насилие да я о0т-.
върне отъ Христофорова. Колкото повече сж бито-.
витЪ краски въ драмата, толкова тя е по-убедителна.

Гръцка трагедия.

Произходъ.
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и на труда и веселието. Дионисий е синъ на Зевса
и смъртната жена Семела. Праздненствата въ него-
ва честь съдържали хора (танци), пЪсни и жертво-
приношения, и ставали пролЪть и зиме.

Участницит 5 въ праздненството се обличали въ коз“
лови кожи“, нареждали се въ кржгъ при жертвеника. танцували
и пБЪели хвалебни пЪъсни въ честь на Дионисия, наречени
дитирамби. Водачътъ на танца, корифеятъ, предрешенъ
като Дионисия, пЪъелъ, разказвалъ тжжни и весели случки

изъ живота му съ съответни жестове, действия и мимики.
И участницитЪ придружавали пъенето съ съответни ТБло-
движения.

Отъ тЪъзи тЪлодвижения се зародило дей-
ствието. Между корифея и участницит В се за-
връзвалъ разговоръ: въпроси и отговори (зародишъ
на диалога). Въ жертва билъ принасянъ козелъ --
трфуос.3 Приключенията на бога-герой, страданията и
бедит му съдържали борбата на значително лице
съ пръчки. Бедит+Ъ му възбуждали у народа съчув-
ствие (състрадание).

Въ култа на Дионисия личатъ елементитЪ на
драмата: действие, диалогъ, борба, съчув-
ствие. Действието възниква отъ стремежа да
се илюстриратъ (опредметятъ) епическит Б раз.
кази на корифея, и отъ лирическит 8 дити-
рамби на хора, който изразява съчувствие и о06-
лича думитЪ си въ съответни движения.

Чоетътъ Тесписъ (МЕ в. пр. Хр.) отдЪлилъ отъ хора едно
лице -- актьор ъ, който говорълъ и играелъ вмЪсто другит в
лица и затова изпълнявалъ нЪъколко роли. Диалогътъ на актьо-

1 Вакхъ -- шуменъ.
2 Така напомняли сатирит Е, които придружавали Дио“

нисия въ скитанията му.
3 Думата трагедия е съставена отъ Трбуоб и 651

(пЪъсень). Тълкува се или като пЪъсень на козли или въ връз-
ка съ сатирското облъкло на участниците.



ра съ корифея сложилъ начало на драматическото представле-
ние. Тесписъ разработвалъ митове и за други богове. Отсетне
Фринихъ (476) въвелъ и женска роля, изпълнявана отъ

единствения актьорът. Фринихъ разширилъ тематиката на тра-
гедията. Той разработвалъ и съвременни теми -- „Падането на

Милетъ“.
По-сложна и завършена форма добива гръц- |

ката трагедия у великитЪ поети Есхилъ (525 --456),
Софокълъ (496--406) и Еврипидъ (480--407).

Особености. пигиозно-възвишенъ характеръ и
рЪъдко засЪга обикновената действителность („Пер-
си“ отъ Есхила). Като продължение на епоса, тя
черпи теми отъ митологията и героични-
тЪ предания (историята): легенлата за Прометея,
за Едипа и аргонавтския походъ („Медея“). „Мои-.
тЪ трагедии сж само трохи отъ изобилната трапеза
на Омира“, признава Есхилъ. Опитътъ на Еврипида да
отрази съвременната психология, нрави и въпроси,
внася раздвоение въ трагедиитЪ му.

Героит , богове и царе, се рисуватъ едно-
странчиво, съ малко, но ярки и характерни черти,
необходими за действието. Затова оставатъ непро-
мЪънени. Прометей е величественъ, суровъ, гордъ и
човЪченъ. Едипъ е смЪлъ, избухливъ, подозрите-
ленъ, лекомисленъ. Лицата на Еврипида се отлича-
ватъ съ силни чувства и страсти.

Религиозната основа на трагедията личи и
въ особената роля на сждбата. Тя е грозна
и неумолима сила, властна надъ богове и хора Уу |
Есхила (Прометей, Ио). Софокълъ разкрива харак-
тера, душата на героя, чиято силна личность (Едипъ,
Антигона) се бори съ сждбата. За него тя е нрав-
ствена сила, която управлява свЪта („Антигона“).
У Есхила смдбата е сведена до случайность -- при-

Гръцката трагедия запазва своя
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зракъ, безъ особено значение за човЪшкия животъ.
Нейната намЪъса е вече обикновенъ драматиченъ
похватъ (деи; ех шасша).

Митологията и миналото поставятъ рели-
гиозна и политическа цель на трагедията.
Тя развива, закрепва" традиционната вЪъра и ре-
лигиозното единство на народа, или разширява и
задълбочава привързаностьта къмъ родината и нацио-
налния духъ (школа за религиозно и национално
възпитание): свърхчовЪшкитЕ усилия, страданието и
гибелъта сж свойствени само на величави, значи-
телни характери. Въ неравната борба съ сждбата
нЪъма мЪсто за смЪшното, затова трагедията запазва
своя възвишено-сериозенъ, изключителенъ трагически
характеръ. Съ тази особеность тя възбужда у зри-
теля трагически чувства и действува нравствено-
очистително върху него.

Гръцката трагедия разработва митологията и историята
въ духа на времето: идеята за човЪчносТть И развоя

на човЪшката култура („Прометей“), любовъта къмъ родината
и борбата за свобода („Перси“), непостоянството на щастието
(„Едипъ царь“), целебната сила на страданието („Едипъ въ
Колона“), идеята за нравствения дългъ („Антигона“), гибел“
ното действие на страститЪ („Медея“).

Драматическото действие е кжсо, просто и
непрекжснато. То започвало непосръдствено преди
катастрофата. Сцената била непромЪнна: предна
часть на дворецъ, съ три врати, сръдната за царя.
Хорътъ заемалъ постоянно мЪсто около жертвеника,
предъ сцената. Всичко това налагало трит В
единства: на действие (най-важно), време и мЪсто.
Трагедията се разчленява на петь епизода. Еври-
пидъ въвелъ прологъ и епилогъ. По-сложно
действие се обработвало въ трилогия“.

Е Медея бива отнесена отъ крилатата колесница на
слънцето.

2 „Прометей Огненосецъ“, „Прикованиятъ Прометей“ и
„Освсвободениятъ Прометей“.



. Предметъ на трагедията е душевната драма

на героя. Случкит В се предаватъ СЪ вестители,

Това ослабвало външния драматизъмъ. Поради

връзката на драмата СЪ обредитЪ, сценичната

жестокость (убийство, ослЪпяване, отравяне) се

избъЪгва,. | /

. Хорътъ, останалъ отъ дионисиитЪ, взема

особено участие въ строежа на трагедията: разгра-

ничава моментит Е, спира вжтрешния развой на дей-

ствието. Той внася лиризъмъ въ трагедията. У Есхила

е главно лице, заема трета часть отъ пиесата, при

все че той въвежда втори актьоръ и засилва диа-

лога. Софокълъ прибавя трети актьоръ. У Еври-

пида хорътъ има само лирическо и декоративно

значение -- изказва чувства, мнение или нравствена

поука. -- Хорътъ се състои отъ 12 лица, споредъ

ролята: символъ на нЪжность и невинность (океани-

дитЪ въ „Прикованиятъ Прометей“), житейска опит

ность (старейшинит8 въ „Едипъ царь“) или съчув-.

ствие (коринтянкитЪ въ „Медея“). |

Гръцката трагедия е писана въ стихове, ше-

стостжпни ямби. Връзката и съ дитирамбитЪ се за-

пазва въ стила -- напрегнатъ и повишенъ. У Есхила

той е величавъ, СМЪлъЪ, донЪъкАде суровъ; У Софокла

е изпълненъ съ движение и музика; у Еврипида се

отличава съ нЪжность и поетическа сила

„ Гръцката трагедия упражнила влияние, както

съ формата си, така и съ своето общочовЪшко съ

държание и безсмъртни образи, върху по-късната

европейска драма.
Старогръцка комедия.

„. - Комедията се развила САЩО отъ веселитЪ дио-

нисии въ края на зимата. Т+Ъ имали буенъ характеръ

и завършвали съ гощавки и тържествено шествие,

свързано съ игри, весели пъсни (фалически), съ

шеги, закачки и насмЪшки. Това шествие се нарича
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ло хбреб--оттамъ комедия, „оЪсень, която при-

дружава тържествено шествие“.
Сузарионъ (УМ! в.) пръвъ обработилъ пЪ-

снитЪ и създалъ комедийния диалогъ. Комедията раз-

цпъвтява въ Атина.

Въ развоя на старогръцката комедия се различаватъ три

фази: древна, сръдна и нова. Древната (до ТУ в. пр.

Хр.) има злободневна политическа тематика. Тя грубо осми-

ва събития и лица, често съ собственит В имъ имена. Ср В д-

ната комедия (1У в. пр. Хр.) съвпада съ залЪза на Гърция-

И тя е обществено-политическа, но прибъгва до общочо-

въшки типове и алегории й си служи съ измислени имена.

Новата комедия (Ш в. пр. хр.) е битова, осмива отрица-

телнитЪ страни на семейния и частенъ животъ вЪ типични

образи; по характеръ се доближива до съвременната. Неинъ

виденъ представитель е Менандъръ (340 -- 293).

Гениаленъ представитель на старогръцката ко-

медия е Аристофанъ (445--380), единъ отъ вСе-

мирнитБ комически поети, Написалъ 54 комедии,

отъ които оцЪлЪъли 11. ТЪ сж сатири на злобо-

дневни теми: миръ и война -- „Ахарняни“, полити-

ческа демагогия -- „Конници“, женско равно-

правие -- „Женска управия“., Най-хубавата му ко-

мелия е „Облаци“ (423). Въ нея Сократъ е осмънъ

като софистъ.
ГероитЪ си Аристофанъ взема отъ всички 06-

ществени сръди: селяни, политици, лихвари, софи-

сти. Той изобразява живо характерит и ги

дава често като типове.
Аристофанъ е неизчерпаемъ изобретатель на

комични положения и сцени. ПонЪкога е ръзъкъ,

дори грубъ и ругателенъ.
Действието е сравнително по-сложно и по-

заплетено: Аристофанъ „черпи съ цЪъли шепи отъ мо-

рето на живота“. Отношението му къмъ тритЪ един-

ства е по-свободно. Въ сръдата на действието има
18
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т- н. парабаза -- авторътъ обяснява комедията си
или разкрива нъкои свои идеи на публиката.

Хорътъ играелъ отначало твърде важна
роля, като давалъ понЪкога и името на комедията--
„Облаци“, ,„Жаби“, „Птици“, състоялъ се отъ 24 души.
ХоровитЪ пЪъсни см възвишено лирични, богати съ
свежи поетични образи (особено въ „Облаци“).

Речьта на комедията е стихотворна -- въ шесто
стжпни ямби, само че съ повече разнообразие и сво-
бода. Като отражение на древностьта и съкровищ-
ница на богата поезия, старогръцката комедия се
цени и въ ново време.

СРЪДНОВЪКОВНА ДРАМА.

- Презъ сръднитЪ вЪкове се явява литургичната
драма -- инсцениране известни моменти отъ живота на Спа-
сителя като допълнение на богослужението. Отпосле дра“
мата бива пренесена въ черковния дворъ на площадитЕ, а
изпълнението й се възлага на -еснафитъ (Христови брат-
ства). Тя познава нЪколко вида: мистерия (служебна
драма), миракълъ (чудо) и моралите (религиозно-поу-
чителна, алегорична драма). Участието на свЪтски лица внася
свЪтски, народнобитовъ, дори комедиенъ еле-
ментъ въ нея. Народната комедия -- фарсъ има крайно
злободневенъ характеръ. Грубиятъ комизъмъ бива пренесенъ
отъ цирковетб. НЪкои драматурзи запазватъ смЪшника, като
носитель на грубия, но духовитъ комизъмъ -- „Краль Лиръ“
Фалстафъ въ „Хенрихъ 1У“ ту Шекспира).

Шекспирова драма.
Драмата на Шекспира (1564 -- 1616), изниква върху 60-

гата почва, Жизненото съдържание на народно-битовата драма
и изисканата форма на придворно-класичната се съчетаватъ у
него въ художествено единство.

Започналъ съ поеми и сонети, Шекспиръ написва 37 дра-
ми, които се дЪълятъ на четири групи: 1. драматизирани
хроники -- „Ричардъ П“ и „Ричардъ ПИ“ (1593), „Хен-
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рихъ 1У“ и др. (10 драми); 2. римски драми -- „Кори-
оланъ“, „Юлий Цезаръ“ „Антоний и Клеопатра“ -- (3 драми);
3. трагедии „Ромео и Жулиета“ (1592), „Хамлетъ“
(1602), „Отело“ (1604), „Макбетъ“ (1606), „Краль Лиръ“ (1607)

ф
И др. --- (8 трагедии); 4. комедии -- „Безплодни усилия-
на любовъта“, „Сънь въ лЪтна нощь“ (1595), „Венециянски тър-
говецъ“ (1596), „Много шумъ за нищо“ (1599), „Както обичате“,
„Буря“, „Зимна приказка“ и др. (16 комедии).

По съдържание шекспировата драма се отличава
съ епическа широта „Сцената тръбва да бжде
огледало на живота“ (Хамлетъ). Той черпи сюжети
отъ различни времена и страни, драматизира дей-
ствителность и измислица. Действието у него е слож-
но, понЪкога съ две нишки („Краль Лиръ“). -- Ге-
роитЪ, предимно изъ висшето съсловия, сж дадени
като хора, разкрита е дълбочината и значителность-
та на човЪъшкото у тЪхъ: жажда за власть ---
престжпление, гибель („Макбетъ“); скръбъ, съмне-
ние, песимизъмъ (Хамлетъ). Наредъ съ аристокраци-
ята се изобразяватъ лица отъ другитЪ съсловия, а
сжщо и чужди народности, Това прави Шекспира
универсаленъ поетъ.

Драмата му е отражение на чавЪшкото: духътъ на
съмнението (Хамлетъ), избликътъ на любовъта (Ромео и Жу-
лиета), човЪчностьта (Краль Лиръ), борбата за власть (Мак-
бетъ, Юлий Цезаръ). Това разнообразие отъ типове и про-
яви му дава възможность да развие редъ морално-философ-
ски идеи: страданието преражда (Лиръ), страститЪ ру-
шатъ живота (Макбетъ), великото и прекрасното е осждено
на гибель (Хамлетъ, Корделия, Дездемона).

Основна идея на Шекспира е, че всъки човЪкъ
е творецъ на сждбата си. Затова действието на
драмитЪ му почива върху характерит Ъ. Лицата
сж изобразени многостранно, като живи личности
(Хамлетъ -- синъ, престолонаследникъ, студентъ,
любовникъ, приятель, мислитель) Макбетъ-- васалъ,
роднина, съпругъ, приятель, властолюбецъ, престжп-
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никъ, тиранинъ). ПоложителнитЕ и отрицателни черти
се размЪсватъ (правдоподобность). Лицата разкри-
ватъ чертитЪ си въ процеса на действието, разви-
ватъ се (властолюбието превръща Макбета въ
кръвожаденъ тиранинъ). ХарактеритЪ се очертаватъ
като общочовЪшки, вЪчни типове. Шекспиръ разкрива
сложнитЪ мотиви, които обясаяватъ постжпките на
лицата, или психологията на тълпата.

Шекспиръ е реалистъ, Той представя не само
героичното, но и обикновеното, чисто човЪшкото.
Наредъ съ трагичното върви комичното, Дава мЪсто
на контрастит Е: интелигентность и простащина
(Хамлетъ--Полоний), трагизъмъ и груба действител-
ность („Макбетъ“). Реализмътъ личи и въ изобра-
зяване на душевнитЪ състояния (халюцинациитЪ на
Макбета, духове и вещици като символи на ду-
шевното).

Действието се развива въ опредЪлена исто-
рична и мБстна обстановка. Шекспиръ въвежда
природата -- ту като фонъ на действието, ту като
символъ на душевнитЪ преживявания. Драматичната ф
техника е свободна (спазва се само единство на
действието). Действието е богато съ конфликти и
епизоди, напрегнато (Хамлетъ влиза въ конфликтъ:
съ себе си, майка си, краля, Офелия, Полония,
Лаерта). Драматизиратъ се всички важни моменти
(уговаряне убийцитЪ на Банко, убийството, съоб-
щение за убийството, халюцинациитЪ). „Сценичната
жестокость“ се допуща.
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Шекспиръ обновява английската поезия. О свобо-

ждава я отъ подражателность, внася дълбочина и националенъ

духъ въ нея, издига я чрезъ общочовЪъшкия елементъ до

всемирна. Възраждането намира въ негово лице своя гениа-

ленъ  представитель: буйна жизнерадость, въззвишена Ху-

манность, кипежъ на страститв и песимизъмъ. Въ развоя

на драматичната поезия Шекспировата драма представя втори

етапъ. Той утвърдява драмата на характерит Ъ,

осложнява техниката и създава безсмъртни образи: Хамлетъ,

Корделия, Лиръ, Макбетъ.

Сравнение на Шекспировата драма съ
старогръцката.

Старогръцката трагедия взема теми само отъ мито-

логията и историята на гръцкия народъ- Тематиката на Шек-

спира не позиава граници между народи и епохи. ГръцкитЪ

трагици изобразяватъ предимно живота на аристокрацията

У Шекспира тя заема само първо мЪсто, но той изобразява

всички останали съсловия, дори и тълпата.
Античната драма опростява характера на героя,

кара го да се проявява само въ границитЪ на ролята; Шек-

спиръ представя характерит 8 многообразно, като личности,

които се Празвиватъ. Въ старогръцката трагедия сждбата

играе главна роля. У Шекспира потикътъ на действието ищхе

отъ самия герой, отъ неговия карактеръ. Старогръцката тра-

гедия е строго трагична, тя представя само възвитшено

героичното (Прометей), изключителното (Медея), необикнове-

ното (Едипъ, Антигона). У Шекспира наредъ съ трагичното

върви комичното, наредъ съ възвишеното (Хамлетъ) върви и

просташкото (Полоний). -- Гръцката трагедия има идеал и-

стиченъ характер ъ. Исторически и национални 0С0-

бености почти не се изтъкватъ. Шекспировата драма е ре“

алистично изкуство. Въ нея лицата сж дадени въ опредълекна

предметна обстановка, действието е представено СЪ харак-

терни подробности. Гърцит8 почти изключватъ природата.

Шекспиръ я дава не само като обстановка на действието, а

съ нейния особенъ животъ -- като ехо на трагедията въ



човЪъшката душа--бурята презъ нощъьта на убийството въ „Мак-

бетъ“.
Действието въ старогръцката драма е просто и кж-

«во. У Шекспира действието е заплетено осложнено, дълго. Ста-

ритЪ гърци спазватъ тритВ единства, съ което намаляватъ

вжтрешния обемъ на драмата. Античната драма започва не-

посрЪъдствено преди катастрофата) У Шекспира тя дълго

се подготвя. Шекспиръ разширява съдържанието и засилва

драматизма на действието -- като премахва единствата на

време и мБсто. Старогръцката драма е лирична, съдържа

повече музикаленъ елементъ (пЪснитЪ на хора). Лиризмътъ

у Шекспира е запазенъ само въ монолозитЪ на героитБ.

Сценичното движение въ античната драма е слабо по“

ради малкия брой на лицата и поради липсата на епизоди,

Гръцката трагедия разкрива вжтрешната драма на героя.

Шекспиръ влага въ своит В драми изобиленъ външенъ и ва-

трешенъ драматизъмъ. Гърцит8 предаватъ случкитЪВ и сце-

ничниТтЪ жестокости чрезъ вестители (епиченъ елементъ).

Шекспиръ инсценира всички важни моменти.
Впечатлението отъ старогръцката трагедия е по-тежко

и гнетително, понеже сждбата се схваща като неумолима

сила, а страданието --- като неизбъжно. Шекспиръ представя

човЪка като творецъ на сждбата си. Неговата драма ободря-

ва духа, буди вЪра въ човЪка и стремежъ къмъ съвършенство.

Френска класическа драма.

Презъ ХУГ в. въ Франция се утвърдило влиянието
на античната литература. Явили се множество сухи,
безжизнени драми, които подготвили тематически и
композиционно разцвЪъта на френската драма. По-
гръшното тълкуване на Аристотеля и законодател-
ството на критика Буало (1636 -- 1711) затвърди-
ли литературния абсолютизъмъ, изразенъ въ Пап
рое!шане на последния.

Най-велики представители на френската класич-
на трагедия сж П. Корнейлъ (1606 - 1684) и
Ж. Расинъ (1939--1699). Основенъ принципъ на
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творчеството имъ билъ: Реп пе5г Беаи адие Те угта!-

достойно за изображение е само истинското и пре-
красното (Буало).

Тематиката на френскитЪ трагици не била

национална. ТЪ черпЪъли сюжети ИзЗЪ класическата
„гръко-римска) и източната (турска история), ПОНЕ-

кога изъ испанската литература. Корнейлъ величае

героизма, властолюбието, дълга И честъта. Расинъ

изобразява чувството, любовната страсть, ревностъта.
Френската трагедия съвсемъ не била историче-
ска и внасяла раздвоение въ впечатлението на

зрителя. ДраматурзитЪ още нЪъмали усътъ за мина-

лото. Отъ друга страна чуждестраннит8 имена и

облъкла противоречели на понятията и нравитЪ на

героитЪ, които всЪъкакъ се проявявали като хора отъ

времето на Людовика ХТМУ.
в.оцще Достойни за траге дийни герои Корнейлъ

и Расинъ смЪтали само представителитЪ на аристо-

крацията. ХарактеритЪ били опростявани дотолкова,

че изпъквали само основнитЪ имъ черти, които дра-

матурзитЪ идеализирали. Поради това изгле-

ждали като въплощения на известни морални идей

или символи на нЪкоя страсть: Родриго -- на дълга

и честьта, Федра -- на любовьта и ревяостъта. Ге-

роитЪ изпъквали като лоблестни натури, движими

„отъ идеални подбуди. Дори и женитЪ сж МАЖе-

ствени (Химена, Андромаха). Въ еднообразната Ппси-

хология на героя господствува разумътъ. Оттука

изобилната разсждъчность, изразена и въ самия
стилъ (диалозитЪ между Родриго И Химена), за

смЪтка на чувството. У Расина чувството е застя-

пено по-широко.
Литературниятъ абсолютизъмъ на епохата се из-

разилъ и въ техниката. Действието се опро-

стявало и свеждало до проява само на една страсть
„дългъ, любовь, властолюбие, ревность), било раз-

-цленено на 5 акта, съ точна схема. За основа на
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драматичния ритъмъ служила антитезата. и рия
тЪ единства безусловно се спазвали. Това нала-
гало ролята на вестители, довЪърени лица
(любимци) които предавали съ надуто-декла-
маторски разказъ известни моменти. Въ истори-
ческитЪ трагедии действието не могло да се Рраз-
крие напълно. За да се ускори ходътъ на действие-
то, то било прекжсвано съ разкази (бойниятъ под-
вигъ на Родриго). Много моменти отъ действието.
били само загатвани (любовъта на Елвира къмъ Род-
риго), а не драматично разработени. Действието за-
почвало въ навечерието на катастрофата, развивало.
се стремително, безъ странични епизоди.

Като идеалистиченъ видъ изкуство, френска-.
та трагедия избЪъгва реалната предметна обстановка.
Действието се развива въ дворцитЪ и замъците.
Природата, като нЪъщо грубо, народно, липсва,

Религиозното чувство не е засегнато. Спо-
редъ Буало, християнството е толкова възвише-
но, че въвеждането му въ поезията би го понижило.
Националното чувство не се проявява широко и:
пълно, защото било засънчено отъ съсловното. Пое-
титЪ изобразявали бита и психиката на аристокра-
цията, пренебрегвали останалитЪ съсловия, които.
били дълбоко свързани съ националната традиция.

Трагедиит 8 били писани въ изящни але-
ксандрийски стихове. Стилътъ билъ еднообра-
зенъ, надутъ, често пжти сухъ, разсждъченъ и общъ..

Френската класическа трагедия била пренесена.
въ другитЪ страни, дето станала образецъ на всички
европейски драматурзи презъ ХУП и ХУШ в.

Френска класична комедия.
Създатель на френската комедия е Жанъ Б..

Молиеръ (1629--73), най-великиятъ комедиенъ.
поетъ на новото време. -- Молиеръ черпи теми отъ
живота, отъ испанските и италиански поети (сотефа
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дей апе), Плавта и Рабле, отъ френскитЪ фаблйо,
като ги разработва въ френски духъ. Осмива по-
роцитЪ и опачинит Е на всички обществени сръди: ли-
цемЪрието („Тартюфъ“), покварата („Донъ Жуанъ“ );
суетностъта („Благородникътъ“) предвзетостъта и
душевната пустота („СмЪшнит 8 фантазьорки“), шар-
латанството на лЪъкаритЪ („Мнимиятъ боленъ“).

Едлничъкъ Молиеръ отъ голъмитЪ френски пи-
сатели на ХУЙ в. е свързанъ съ френската литера-
турна традиция. НеговитЪ предходници и образци
сж предимно французи (Рабле и Ренье) Отъ тЪхъ
той взема свободата на своитЪ похвати, начина на
наблюдението, липсата на всЪъкакъвъ предвзетъ
моралъ.

Молиеръ разработва всички видове комедии:
на интригата, фарса („Насила ожененъ“, „Мнимиятъ
боленъ“), на нравитЪъ („Благородникътъ“), на харак-
теритЪ („Скжперникътъ“, „Тартюфъ“, „Мизантропъ“).

Основа на комедиитЪ му е характерътъ.
Поради силата на рисунъка неговитЪ характери сж
типове. НЪкои отъ тЪхъ сж общочовЪъшки (Тар-
тюфъ, Харпагонъ). Други възпроизвеждатъ общество-
то на ХУП в. Молиеръ проявява необикновена на-
блюлателность. Действието у него е по-сложно,
отколкото у Корнейлъ и Расинъ. Често свършва съ
изкуствени, неправдоподобни развръзки („Тартюфт“).
Осмива -снизходително, безобидно. КомедиитЪ си
пише въ стихове или проза. Стихътъ му е гъвкавъ
и богатъ. Стилътъ му е специфично комедиенъ. Мо-
лиеръ индивидуализира речьта на лицата си, Сспо-
редъ положението и характера имъ. Той е чуждъ на
морализуването. КомедиитЪ му будятъ нерадостно
впечатление.



Ревизоръ

Гениалната комедия на Гоголя изобразява ЧИи-

новническия битъ въ затънтената руска провинция

къмъ срЪъдата на ХГХ в. НедобросъвБстни въ службата

си, подкупни, отдадени на комаръ и ггуляи, ЧчиновВ-
ницитЪ треперятъ при мисълъта, че може да ги на-

вести ревизоръ. Страхътъ отъ ревизора ги кара да

повЪрватъ мълвата на двамата градски клюкари

Бобчински, Добчински, че пристигналиятъ дребенъ

чиновникъ и контето Хлестаковъ, който „не плаща“,

е очакваниятъ ревизоръ. Комедийното действие се

развива така: подготовка за посръщане на реви-

зора, извиненията на градоначалника предъ Хле-

стакова, лъжитЪ на пийналия герой, докладъ на

чиновницитЪ и оплакване на търговцитъ, сгодяване

на Хлестакова за дъщерята на градоначалника, раз-

криване на истината (комедийна катастрофа).

Гоголь самъ казва, че главно лице въ «КОмМе-

дията му е смЪхътъ. Тя изобилствува СЪ СМЪшни

положения, блести съ своя живъ диалогъ И

езикъ (монологътъ на Остапа), Действието се раз-

вива бързо и живо -- за единъ день. -- Въ лицето

на Хлестакова Гоголь изобразява дребния, наи-

венъ, лекомисленъ и полуинтелигентснъ чиновникъ,
който обича „да се покаже“. Въ пийнало сСЪСТОЯ-

ние, ограденъ отъ особено внимание, той изказва

гласно мечтитЪ си за голъЪмство. Такава е психоло”
гичната основа на лъжата му -- да се покаже нЪщо

повече отъ това, което е въ действителность- Гра-
доначалникътъ е типъ на закоравЪълъ въ порочнитЪ

си навици чиновникъ, тжпъ, но хитъръ, за когото

държавната служба е изворъ на лични облаги. Сл

дията Ляпкинъ-Тяпкинъ е ограниченъ свободоми-
сленикъ, небреженъ къмъ службата си, подкупва Се

на дребно -- взема ловжийски кученца. Училищ-

ниятъ настоятель Лукичъ е въплотено невежество,
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чуждъ на просвЪтата. Управителътъ на богоугодни-

+ завеления, Земляника, е герой на злоупотръбата

съ държавнитЪ сръдства, доносчикъ и самомните-

ленъ.. Началникътъ на пощата е любопитенъ и

страхливъ ЧОовЪкъ, който разтваря частнитЪ писма.

Жената на градоначалника, Любовь Андреевна, е

застаръла и оглупъла кокетка, която съперничи на

дъщеря си. Мария Антоновна е праздна, ограничена
госпожица, която чете леки романи, -- Комедията

на Гоголя е духовита сатира срешу пороцитЪ и не-

джвзитЪ на тогавашното чиновничество, поради което

възбудила недоволството на засегнатите.

Гражданска драма.

Родоначалникъ на гражданската драма е ан-

глийскиятъ писатель Джорджъ Лило (1693--

1739), който написалъ „Джонъ Баривелъ, лондонски
търговецъ“. Тази поучителна драма изобразява нака-

заното престжпление противъ добритЪ нрави. УвлБ-

ченъ отъ една лека жена, Барнвелъ ограбва госпо-

даря си и убива чича си, за да забогатВЪе. Двамата
престжпници биватъ наказани СЪ смърть. Енцикло-

педистътъ Дидро (1713--1784) създалъ теорията

на новата драма, като въвелъ термина „драма“, за

да означи сръденъ видъ между трагедията и коме-

дията. Написалъ две драми на злободневни морални

теми. По-видни представители има новата драма въ

Германия: Лесингъ, Шилеръуъ, Гете.

Лесингъ преобразувалъ нЪъмската литература

съ своитЪ естетически идеи и драматични творби.

ДрамитЪ му „Мина фонъ Барнхелмъ (1767) и „Емилия

Галоти“ (1779) см образци на новата, самобитна,

национална нЪъмска драма.
Характерна като образецъ на гражданска драма

е „Емилия Галоти“. Темата й засъга живота на ари-

стокрацията при сатирично освЪътление.
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Романтична драма.
Борбата противъ френския класицизъмъ се из-

разила особено ярко въ романтичната драма. Тя се

развила предимно въ Франция и Германия. Общата
склонность на романтизма къмъ изключителното,
фантастичното, ефектното се отразила върху под-

бора на темитЕ, характера на героитЪ, техниката
(композиционнитЪ похвати) и стила.

Пръвъ теоретикъ и майсторъ на ромавтичната
драма е В. Хюго (1802-1885). Първата му драма
„Кромвелъ“ (1827) съдържа програмата на роман-
тизма. „Хернани“ (1830) напълно съкрушава кла-
сицизма.

Темата на драмата е взета отъ испанската история-

Благородникътъ Хернани, лишенъ отъ права, става разбой-

никъ. -- Хернани и Донъ Карлосъ сж влюбени въ Дона Солъ,

годеница на чича Си Донъ Гомесъ. Двамата врагове и сън

перници се сръщатъ при Дона Солъ, но кралътъ отказва да

се дуелира съ Рразбойника Хернаня. На следната вечерь,

угаворена за бЪгство, Донъ Карлосъ се опитва да отвлЪче "

Дона Солъ, но Хернани се явява и я Спасява. 7 Шайката му

е разбита. Предрешенъ като поклояникъ, той се промъква

въ замъка на Донъ Гомеса, който го сварва въ обятията на

Дона Солъ. Двамата сключватъ договоръ за борба съ краля.

Хернани се задължава да умре, щомъ Гомесъ го повика съ рога

си.-- Презъ нощъта заговорницит Ъ биватъ заловени въ гробки-

цата на Карла Велики. Избраниятъ за германски императоръ

Донъ Карлосъ прощава на враговетБ си. Възстановенъ въ

правата си, Хернани празднува сватбата си. Но тъкмо въ

края на пира сждбоноскиятъ рогъ го извиква. Хернани и Дона

Солъ изпиватъ отровата предъ жестокосърдечния старецъ,

който сжщо се самоубива.
Особености. Темата отразява интереса

къмъ необ икновеното (конфликтъ между крал»

и разбойникъ въ „Хернани“, между личнасть и 06-
щество въ „Разбойници“), къмъ чуждото и далечно
по време и мъсто („Хернани“, „Кромвелъ“). Темата
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обикновено е историческа, понеже дава просторъ на
творческото вдъхновение, а историческит Ъ личности
излизатъ извънъ нормалния редъ на хората.

Броятъ на лицата се увеличава. „Вмъсто
5--6 лица, защо да не се извадятъ много повече--
20, 40, 50, и то отъ всЪкакъвъ видъ и величина, цЪ-
ла тълпа, която по-рано е стояла на заденъ планъ,
служейки само за фонъ на действието?“ (Хюго). Съ
голЪмия брой лица се създавала възможность
за осложнена и заплетена фабула, ГероитВ сж не-
обикновени личности, понЪкога титанични фигури
(„Гецъ фонъ Берлихингенъ“ отъ Гете, „Рюи Блазъ“
отъ Хюго). ТБ се отличаватъ съ силни чувства и сти-
хийни пориви и смЪло се противопоставятъ на
пръчкит.

Романтичната драма не е реалистична. Ро-
мантицитЪ ненавиждатъ еднообразната, спокойна
всЪъкидневность и предпочитатъ яркитЪ и изключи-
телни прояви на живота. Любовьта и ревностъта, че-
столюбието и омразата, безпжтството и порокътъ се
отличаватъ съ чудовищна сила. Хюго казва, че дра-
мата тръбва „да събира и сгжстява ЛжчитЪ, да 06-
ръща слабата свЪтлина въ пламъкъ“.

Основни принципи на тази драма Сж СВ 0-
бодата (която стига до произволъ и безредие) и
разнообразието на поетическото творчество
(обща черта на романтизма) Творчески идеалъ за
тЪъхъ е природата. „ВсЪко ограничение на твор-
ческата фантазия е унижение и ограничение на чо-
вката природа, на вродената й безграничность.”
„НЪма вече правила и образци“, казвали романти-
цитЪ, при все че повечето отъ тЪхъ имали за иде-
алъ Шекспира. ТЪ искали да внесатъ повече жи з-
нена правдаи естественость. Оттамъ и
едновременното изображение на възвишеното и смЪш-
ното, на великото и грозното: „Отъ великото до
смЪштното има само една крачка“. При изображе-
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нието се стремЪли да спазятъ историческа и мЪъстна

багра. ПонЪкога рисували и хубави природни

картини.
|

ДВъ романтичната драма неограничено ГО-

сполствувала фантазията. Това се отразило върху

изображението на лицата и върху техниката. Лип-

свало проучване на хората, типоветЪ, преживява“

нията. Затова героитЪ се отличавали съ крайно бе-

денъ духовенъ животъ. ДългитЪ монолози били де-

кламативни, а не психологически. Липсата на ва”

трешенъ драматизъмъ била замЪнена съ изобилно сце-

нично движение, интриги, необикновени събития и

невЪроятни положения (Хернани и Дона Солъ се са-

моубиватъ, тъкмо когато имъ предстои щастие),

Драматичната техника имала за задача да

подържа напрежение и възбуда у зрителя съ ВСЕ-

възможни сръдства: изкуствени интриги, тайни вра-

ти, маски, отрова, музика, изненади, случайности,

ефектни сцени и обстановка.

Единствата на време и мЪъсто били безпо-

щадно изхвърлени. „Съ ножицитЪ на единствата СА

отръзали крилетЪ на най-великитЪ наши поети“

(Хюго). Широката рамка и сюжетътъ на действието

изисквали повече време и промЪъна на мЪстото, за

да се развиятъ ВСИЧКИ конфликти и да се про-

явятъ многобройнит 8 лица.

„Благородниятъ” стилъ на френската кла-

сична драма отстжпилъ, длонЪкжде, на естествената

речь, въ която не се прави разлика между благо-

родни и неблагородни думи. Езикътъ се обогатилъ

съ елементи отъ живата речь, станалъ по-правдо-

подобенъ и живописенъ. Стилътъ се отличавалъ СЪ

реторика (антитези, възклицания, хиперболи), а

нЪъкжде съ истински лиризъмъ (последната сцена

отъ „Хернани“). Речьта била стихова или проза-

ическа.
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Фаустъ.

Особено мЪсто въ мировата поезия заема фи-

„лософската трагедия на Гете -- „Фаустъ“ (1790 --

1832), въ две части. Въ първата се разкрива исто”

рията ва Фауста и на Маргарита. Фаустъ иска да

проникне въ абсолютното, да открие тайнитъ на

битието. Моменти: упование въ науката и разочаро-

вание отъ нея; предаване на магията; съзнание за“

противоречие между стремежъ и възможность, духъ

и тЪло, безсмъртно и смъртно У човЪъка („Ахъ, две

души живЪятъ въ мойта гръдь!“); отчаяние и опитъ

за самоубийство; пробуждане на жаждата за жи-

вотъ (изразена въ договора съ Мефистофеля и сим-

воличното подмладяване) увличане на Маргарита и

отвращение отъ постжпката СИ. Историята на Мар-

гарита е: първа среща; първо сърдечно вълнение;

упорство противъ изкушението; довЪряване на Мар-

та; тайни срещи; гръхътъ; смъртьта на майката и бра-

та, детеубийство; смъртна присжда.

Фаустъ е вЪчно недоволенъ отъ науката и отъ

живота, защото има егоистични стремежа. Въ вто-

рата часть той се прониква ОТЪ общочовъчностъта

на гръцката култура и се отдава на обществено-
практическа дейность, въ която открива призвание-

то на човЪъка. Едва сега той изпитва удховлетворе-

ние, постига смисъла на живота и умира.

Въ образа на Фауста Гете въплощава траге-

дията на ХУШ в. -- върата на рационализма да раз-

реши загадкит В на битието и благородното недовол-

ство и устремъ къмъ съвършенство. Затова Фаустъ

е отражение на епохата и вЪъченъ типъ на „фау-
Сстовското“ начало у човЪка. Вагнеръ е негова про-

тивоположность -- самодоволенъ, ограниченъ МО”

лецъ на науката, за когото знанието е цель, а не
сръдство. Мефисто фелъ представя благотвор-

ното отрицание, живоносната критика. Той е до-



пълнение на Фауста. Демоничното у него е изразе--

но съ скептицизъмъ къмъ науката И хищничество"

къмъ живота. Гретхенъ е съвършенъ типъ на до

бродетелна, чиста и наивна жена, която любовьта

заслЪъпява и превръща въ неволна престжпница.

Историческа драма.

За пръвъ пжть Шекспиръ въ СВОИТЕ
хроники („Хенрихъ 15 Ви
чардъ Ш“) драматизира родното ми-

нало съ оцвЪътъ на времето И правдоподобноств.

на типоветБ. Гете въ нЪколко драми възкресява

родната и чужда история. И на двамата се удава

да сведатъ общественитЪ конфликти до лични.

„Гецъ фонъ Берлихингенъ (1773) е първата оригинална

нЪъмска драма". Отражение на „бурята и натиска“, тя пред-

ставя борбата на свободолюбивия индивидуалистъ рицар

Гецъ (+ 1562) противъ тиранията на свЪтскиТтБ и духовни

властелини надъ беззащитнитЪ селяни. Борбата на нидер-

ландцит8 противъ деспотизма на испанския краль Филипа е

обезсмъртена въ „Егмонтъ“.
Шилеръ (1759--1805) е истински класикъ на

историческата трагедия. ВсичкитЪ му драми сж въ.

стихове, разработени съ похвата на т. н. класическа

идеализация.
„Донъ Карлосъ“ е трагедия на идеализма.

Донъ Карлосъ и маркизъ Поза, «„адвокатътъ на човЪ-

чеството“, загиватъ, защото времето имъ още не е узръло-

за свобода. Трагедията „Валенщайнъ“ представя гибельта на

властолюбеца. „Мария Стюартъ“ разкрива гордото страдание:

на героинята и примирението й съ неизбъжната сждба. „Ор-

леанската дева“ загива, защото измЪъня на таинствената Си

- любовь къмъ родината съ своята любовь къмъ врага 77 ан-

гличанинъ.

Начало и пред”
ставители.
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Най хубавата драма на Шилера е „Вилхелмъ

Телъ“ (1804), възвишенъ химнъ на свободата. На-

родъ и личность тукъ СЖ органически свързани въ.

единно действие.
Действието се развива въ широко и строго це--

лесъобразно разчленение. Съ сцени и драматични :

разкази Шилеръ разкрива конфликта между Ге-

слера и народа и мотивира решението за възстание:

гавра съ семейната честь (Баумгартенъ), физическо.

насилие и грабежъ (Мелхталъ) морално ограниче-

ние и насилие (Щауфахеръ), шапката, отродяването .

на Руденцъ.
Този конфликтъ се осложнява и сплита съ кон-

фликта Геслеръ--Телъ (ябълката). Жестокото отмъ-

щение на Геслеръ, задето се уплашилъ отъ Телъ-

въ гората, му спечелва още “единъ врагът <-

Телъ. Случката съ Армгардъ подтиква Телъ да го“

убие. Гибелъта на Геслера е начало на освобожде-

нието. И Рудленцъ се опомва, като узнава, че Ге-

слеръ е отвлъкълъ годеницата му Берта. Той застава

начело на народа.
Срещата Парицида -- Телъ изяснява идеята на:

драмата. Телъ е националенъ герой, въплощение на

народната воля. Парицида е вулгаренъ властолю-

бецъ и убиецъ.
Шилеръ изобразява поразително вЪрно епохата

швейцарския животъ и отдЪлнитЪ типове отъ народа.
Пушкинъ написва „Борисъ Годуновъ“, дето въ

Шекспировски духъ е разкрита една отъ най-бур-

нитЪ епохи на руската история.
Задача на историческата драма е

да драматизира миналото. Това:

създава редъ трудности. ИсторическитБ събития съ-

държатъ повече материалъ за разказъ, отколкото за
драматически конфликти. Освенъ това, двигатели на:

събитията сж маси, чиито прояви мжчно се Ппода-

Особености.
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ватъ на драматизация. Обикновено. драматизацията
на историята се свежда до личенъ конфликтъ.

Борбата между царската власть и болярството,

„което иска да запази своята независимость и по-го-

лЪмъ дЪълъ отъ властьта поради заслугитЪ Си въ

възстанието, се превръща отъ Друмева въ конфликтъ
между Асена и болярина Иванко.

За по-голъма правоподобность, историческата

драма разработва и любовенъ мотивъ: любовъта на

Мария и Тодорка къмъ Иванко, любовъта на Ма-

грина къмъ Самозванеца. ПонЪъкога историческата

тема се превръща въ лична драма („Смъртъта на

Ив. Грозни“ отъ А. К. Т олстой) или е проникната отъ
патриотични мотиви (кроникитЪ на Шекспира; „Къмъ

пропасть“).

Съвременна (нова) драма.

Гражданската и романтична драма издигатъ

искането за сближаване СЪ действителностьта. По

:примЪра на романа въ Х1Х в. драмата си поставя ш и-

роки задачи: да отрази голЪмитЪ въпроси, кои-

то вълнуватъ обществото. Оттукъ произлиза богатата

лъстрота въ нейното съдържание и стилъ: любовни,

„семейни, морални, социални, религиозни конфликти.

Борбата съ външния битъ е основа на битовата,

чисто реалистична драма („ТъкачитВ“ отъ Хаупт-

манъ). Борбата съ вжтрешния битъ (понятия, пред-

разсждъци, условности) -- на психологичната.
Христофоровъ и Мила загиватъ въ борбата си съ на-

залничавитЪ разбирания на срЪъдата. Чисто пСи-

хологичната драма разкрива конфликти, които ле-

жатъ въ самия строй на човЪъшката душа. „СлЪпи-

Ъ“ отъ Матерлинкъ отразява трагичното противо-

-речие на човЪка между стремежъ и ограниченость

на душевнит 8 сили.
Новата драма се стреми да разкрие живота.

"Тя избЪъгва всичко условно (хора, стихотворната речь,

213:

изкуственитЪ похвати на романтизма). Действието.

се развива просто и естествено и произтича отъ ха--

рактерит В, освЪътлени отъ психологично - обществено-

гледище. Езикътъ на лицата е индивидуаленъ. ТЯ

смЪъсва сериозното СЪ смЪшното.

5 Най-видни представители на тази.
еалистичнадрама. драма сж Ал. Дюма-синъ (1824

1895), Х. Ибсенъ (1828--1907) и.

Г. Хауптманъ (1862).
Стремежътъ къмъ характерното и жизнената.

правда доближава реалиститЪ8 до близката съвре-

менность, отъ която черпятъ своитЪ теми. Съ раз-

вито чувство за живота (5еп5 де Та уте), тЪ разкриватъ-

разнообразнитЪ страни на действителностъта.
Реалистичната драма играе важна роля въ

борбата съ ония предразсждъци и условности, които

сковаватъ личностьта или спъватъ „развоя на обще-

ството. Д-ръ Стокманъ въ „Народенъ врагъ“ отъ.

Ибсена се опълчва противъ лъжата, КОЯТО трови

душата на съвременния човЪкъ и смЪъло разбулва

истината. Борбата съ общественитЪ предразсждъци.

е тема и на „Дамата съ камелиитЪ“ отъ Дюма-синъ..

Брачната проблема получава ново освЪътление

въ „Нора“ на Ибсена. СмЪътана като безлично С2-

щество отъ мжжа си, Нора напуска своя домъ, Зал

да разбере, кой е правъ: тя ИЛИ обществото.
Натурализмътъ е отразенъ доста ярко и вну“

шително въ две драми. Наследственостъта, съ всиЧ-

китЪ й ужасни последици за потомството, се" явява.

като мрачна Ссждба, която предивременно убива-

младия гениаленъ художникъ Освалдъ, чийто баща

е прекаралъ безпжтенъ животъ („Призраци“ отъ-

Ибсена). Алкохолизмътъ е представенъ като сждба

за потомството, което е осждено на израждане.

(„Предъ изгрвъвъ слънце“ отъ Хауптмана). Безпжт-

ниятъ животъ убива гения на художника и учения:

(„Краятъ иа Содомъ“ отъ Зудермана).
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Главни герои на новата драма СА силни, волеви

личности, които не отстжпватьъ предъ нищо, за да

запазятъ докрай своята индивидуалность, какъвто

е Брандъ на Ибсена. ПонЪкога героятъ е високо

интелигентна лЛИиЧчНностТь -- Иоханесъ Фокератъ (въ

„Самотни хора“) . Често се рисува тълпата, множе-

ството („ТъкачитЪ“ -- Хауптманъ).
Основна задача на реалистичната драма е да

възпроизведе вЪрно бита. Тя се доближава до реа-

„листичния романъ. „Силата на мрака“ отъ Толстоя

разкрива не само сложната душевна драма на Никита,

"който не може да намъри миръ следъ престжпле-

нието си, но изобразява и тъмната селска сръЪъда,

чийто моралъ е понизенъ.
Езикътъ на реалистичната драма е близъкъ

до разговорната речь, понЪкога дори диалектиченъ.

Диалогътъ е енергиченъ, естественъ, особено У

Ибсена.
- Обикновено драмитЪ сж ВЪ прозаична речь.

“"Повишеното настроение налага стихотворната речь

(„Брандъ“).
Задъ покривката на реалистичното съдържа-

ние откриваме глжбината на идеализма, ВЪЗВИ-

шенитЪ пориви на човЪчеството. Тази особеность е

характерна най-вече за Ибсена, който се издига До

изразитель и идеологъ на своето време.
Символистичната драма възниква

а ии въ края на ХО в» като реакция
Вече. срещу реалистичната И натурали-

«стична драма. Неинъ създатель и най-бележитъ пред-

ставитель се явява белгийскиятъ поетъ М. Матер-

линкъ (1862). Съ особено ценни творби въ тази

«область изпъкватъ СжАЩОо Ибсенъ и Хауптман ъ.

Задача на символистичната драма е да предаде

трагизма на всъкидневието. Тя е по-близко

до трагедията. Най-обикновенитЪ житейски про-

яви добиватъ въ нея особенъ, таинственъ СМИ-
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сълъ. Затова тя пренася центъра на действието

въ човЪъшката душа и дири тамъ тъмното и за-

гадъчното. То именно се явява като сждба за

човЪка, преследва го навредъ, държи го въ вла-

«стъта си и буди страхъ и сСсмутъ,. Това особено

личи въ драмитЪъ на Матерлинка.

Символистичната драма засъга религиозни

и философски проблеми. Истината се постига не

чрезъ опитното знание, а непосрЪъдствено, чрезъ ин-

туицията. „Езикътъ на душитЪ е мълчанието“ (Ма-

терлинкъ). Особено любима тема въ нея е смъртъта,

която се открива като непостижима тайна.

Символистичната драма рисува характернитЪ
прояви въ живота на човъка, безъ да рисува ха-

грактери. ОбразитЪ въ нея се очертаватъ като сим-

гволи съ твърде широко значение. Бледни и неясни,

тв внушаватъ най-разнообразни идеи. „СлЪъпит в“

сж хората, изгубили плжтя си, защото водачътъ имъ

е умрЪълъ. Сами и безпомощни, тЪ тръпнатъ предъ

ужаса на неизвестното. Въ „Смъртъта на Тента-

жиля“ сждбата е символизирана въ желъзната вра-

та. „Синята птица“ отъ сСжщия авторъ загатва за

:копнежа на човЪъка по щастие. Ибсенъ е написалъ

редъ символистични драми: „Дивата патица“, „Май-

сторъ Солнесъ“. „Дивата патица“ символизира свО.

-бодата и самобитната човЪъшка личность, КОИТО за-

глъхватъ въ атмосферата на житейската дребна-

вость и лъжа. Кулата въ „Майсторъ Солнесъ“ на-

помня творческия подемъ на голЪмия художникъ,

:който е издребнЪлъ въ борба съ своитЪ съперници

ги така е убилъ своя свободенъ творчески духъ.

„Потъналата камбана“ на Хауптмана напомня гласа

гна земята, на традицията, която спъва и сковава

творческитъ сили на художника.



всЪъка тварь има своя душа, живЪъе свой жиИвотТъЪ.

(„Синята птица“). 4

Символистичната драма е почти лишена 0ОТЪ.

„външно действие. Обикновено драматичното съдър-

жание е стегнато въ рамкитЪ на единъ моментъ,
много отъ драмитЪ на Матерлинка сж само въ едно.
действие („Неканената“, „Вяжтре“, „СлЪъпит“).

Диалогътъ е отривистъ: всъка дума е загадка,
крие особенъ смисълъ. Стилътъ на символистичната
драмае лиричен ъ,. Тя буди своеобразно на-
строение. Драмит В сж ту въ стихове („Потъналата
камбана“) ту въ ритмична проза („СлЪъпит В“,
„Аглавена и Селизета“).

Символистичната драма е по-пригодна за че-
тене, като драма безъ външно действие и пропита

к

съ настроение. Изпълнението й на сцената изисква:

Драмата у насъ.

Начало на драматическа форма у насъ нами-
раме въ диалозит Е, пренесени ОТЪ Гърция и
Сърбия. На училищнит забави въ края на годината
или по-голЪъми праздници се произнасятъ и диалози,
преведени или съчинени отъ учителит В. Патриотич-
ни, просвЪтни, дидактични или битови по тема, ТЕ.

разкриватъ живо и внушително нЪъкоя идея. Такива:
сж писали П. Р. Славейковъ, Д. Войниковъ. Н. Боз-
вели сжщо обработва тоя литературенъ видъ СЪ
национално-обществени задачи. Раковски написва.
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" диалога „Иступлений дервишъ“, въ който осмиваР ,
стремежа на Турция къмъ преобразования!.

ПървитЪ драми у насъ сж преводни, а Оте

сетне побългарени. Най-популярна е „Геновева“,
играна за пръвъ пжтъ въ Ломъ на 19 хо 1856ф
подъ режисурата на Кр. С. Пишурка. Оттогава
започва историята на българския театъръ. „Геновева“
е възпитала предиосвобожденското поколъЪние.

Преправка на драма отъ Фр. Хебелъ (1813--63),

Тя се е превърнала въ слъзлива драма съ дидактична

тенденция: порокътъ бива наказанън а добродетелъта -

тържествува. Романтичниятъ злодей Голосъ се опитва

да прелъсти върната съпруга на графа --- Геновева, когато

той е на война. Озлобенъ отъ несполуката си, той я наклеве-

тява съ писмо въ измЪна. Графътъ поржчва да я погубятъ.

Следъ войната, въ време на ловъ, той намира жена си и

детето си въ гората. Узнава истината, отвежда ги тър-

жествено въ Зигфрида - града и хвърля Голоса въ окови.

Родоночалникъ на българската драма е До“

бри Войниковъ (1833 - 78). СвоитЪ драми играе
съ трупата си предъ българската емиграция ВЪ го-
лЪмитЪВ ромънски градове: „Райна княгиня“ (1868),
„Покръщение на Преславския дворъ“ (1869) „Веле-
слава“ (1870), „Възцаряването на Крумъ Страшни“
(1876). Така той създава историческата драма

гу насъ. Задачата му е да драматизира важни мо-
менти отъ историята на първото българско царство
-- обединението на заддунавска и отсамдунавска
България при Крума, покръстването, заробване на
България отъ руситъ (Светославъ). Драмит е му сж
наивно и нестройно фабулирани низове отъ сцени и
разговори, несвързани органически въ единно дей-
ствие. ВмЪсто драматични конфликти и живи лица,

+ Въ ново време диалогътъ, като поетически видъ, въ

който се прокарватъ естетико-литературни схващания, (Се

разработва отъ Н. Атанасовъ и К. Гължбовъ. “
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мотивирани интриги, завършени сцени и стегнати
диалози, Войниковъ дава блудкаво-ефектни интриги

„и сцени, игри, пЪъсни,забулвания, отвличания, изненади
и случайности на еднообразенъ, бледъ езикъ, безъ
драматично напрежение и сила. ВойниковитЪ драми
сж били високо възпитателно сръдство на времето
и дълго следъ освобождението, и иматъ несъмнено
историко-литературно значение. -- Тематиката и
похватитЪ имъ влияятъ върху Друмева и Вазова.

Родбнъ драматургъ е Василъ Друмевъ
(1841-1901). Единствената му драма „Иванко“
(1872) се отличава съ ценни художествени достоин-

 ства. Историческиятъ конфликтъ между Асена Ги
болярството е сведенъ къмъ личенъ конфликтъ
между царя и Иванко, насърдчаванъ къмъ престола
отъ пленения гръкъ Исака. Така сж разработени
две теми: междуособнитЪ борби въ България и
интригитЪ на Византия. Действието се развива въ
две посоки: драма на властолюбието и на съв Ъстьта.!
Исакъ е центъръ на действието: той скроява обви-
нението противъ Петра, за да го обезвреди, убива
византийския пратеникъ, за да не разкрие заговора,
подстрекава непрекжснато Иванко къмъ престжпле-
нието чрезъ любовьта му къмъ Тодорка и власто-
любието му. Интересна е двуличната роля на Иван-
ковия братъ Драгомиръ, пръвъ царевъ съветникъ,
който е заговорникъ, а ловко заблуждава царя съ
своята вЪрность. Драматично е замъсенъ въ дей-
ствието и Милко, отхвърленъ отъ Мария и прене-
брегнатъ отъ Асена. Срещу заговорницитЪъ дей-
ствува главно енергичниятъ родолюбецъ отецъ
Иванъ, който организира противозаговора и под-
бужда Петра къмъ действие.

2 Въ обработката на сюжета Друмевъ се влияе отъ

„Макбетъ“, «Борисъ Годуновъ“ (драми на властолюбието) и
„Хамлетъ“ (колебливиятъ характеръ на Иванко и полуд

лата Мария).

219

Друмевъ заплита умЪъло действието, което не
:всЪкога се опира на характеритЪ. Външниятъ дра-
матизъмъ върви редомъ съ вжтрешния (монолозитЪ
на Иванко, Мария, Милко, Исакъ). ХарактеритЪ сж
дадени готови (Исакъ, Асенъ, от. Иванъ). Известно
развитие претърпяватъ Иванко, Милко, Петъръ и
Мария. НЪкои отъ тЪхъ см обрисувани тенденци-
-ьозно (Исакъ -- романтиченъ злодей, безъ съвЪсть
и човЪъщина, от. Иванъ -- смЪлъ вождъ, високо-
„мораленъ патриотъ), а други недостатъчно и не-
лравдоподобно (Асенъ и Петъръ). Лицата сж да-
дени като контрасти (Исакъ - Иванко, Асенъ --
Иванъ, Мария -- Тодорка). Драмата е сензационно-
романтична отъкъмъ похвати и нЪъкжде реторично-

сантиментална по стилъ (обяснението между Пе-
търъ и Асенъ). Действието се гради върху случай-
ности, изненади, ефектни сцени (тайни врати, пре-.
юбличания, гробища, подземия) Иизобилствува съ
епизодични лица (Мария, баба Кера, Милко) и
сцени, Диалогътъ е драматически подвиженъ. „Иван-
ко“ е една отъ най-хубавитЪ драми у насъ.

Историческата драма намира своя възторженъ
майсторъ въ лицето на И в. Вазовъ (1850--1921).
Той пише два типа исторически драми: първо-
начални -- „Бориславъ“ (1909) „Ивайло“ (1910),
„Престолътъ“ (1921) и драматизации на свои беле-
тристични работи -- „Хъшове“ (1894) „Къмъ про-
ласть“ (1910), „Казаларската царица“. Той продъл-
жава традицията на Войникова и Друмева.

Вазовъ съчетава личната интрига съ историческо
събитие: любовъта на Борислава и Тамара съ заговора срещу
Иванъ Асена ИП; Ивайло и Кремена и възцаряването на
Ивайло; Ивайло и Ефросина и смъртьта на Ивайло; любовъта
на. Владиковъ и Евгени и животътъ на «българската еми-
трация въ Ромъния; любовъта на Ив. Александра и Сара и
борбата на болярството срещу брака имъ.“ Наредъ съ тази .
лична интрига Вазовъ въвежда и втора, като нейно съот“
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ветствие (Зоя и Гаврилъз Радъ Лупу и Сара). Често осложе

„ нява действието съ заговоръ (Гаврилъ и Киръ Тодоръ въ.

„Бориславъ“; Теодора, Радъ Лупу и Красимира” въ „Къмъ-

пропасть”.
ИсторическитЪ драми на Вазова почиватъ върху

интригата, която е отрупана съ много странични

епизоди и лица, Преобладава външниятъ драма-

тизъмъ. Действието се движи не толкова отъ харак-

терит Е, колкото отъ случайностьта. Лицата не вс5-

кога сж обрисувани правдоподобно и пълно. Сце-

ничното движение на драмитъ му се дължи и нач

ефектнит 8 и напрегнати сцени. Вазовата

драма е патриотична по духъ.
Съ значителенъ художественъ замисълъ е раз-

работената темата за борбата на еснафството съ.

чорбаджиитЪ къмъ срЪъдата на ЖХ в. въ „ПървитЪ“

на П. Ю. Тодорсва. Интересна по тема и обработка е

„Боянъ магесникътъ“ (1910) отъ К. ХристовъЪ.

Съ повече реализъмъ сж написани „Омортагъ-

ханъ“ на К. Мутафовъ (1879), „Имало едно.

ареме“ отъ нН. Райновъ (1888), „Симеонъ“ отъ.

Ст. Л. Костовъ, „Предъ възхода на зората“ на

Ив. Кириловъ, „Хайдути“ отъ М. Неволинъ

(1881), „КамбанитЪ на Свети Климентъ“ отъ Д,

Сяровъ и особено стиховитЪ драми „Томирисъ“,

„Гибелъьта на Раковица“ и „Антигона“ отъ Л. Стоя

новъ (1888).
Втора посока въ развоя на нашата драма е

битовата драма. Първо мЪъсто въ това отно-

шение се пада на П. Ю. Тодоровъ (1879--1916).

„Зидари“ (1899) е масова драма, въ която битовитЪ.

явления (съперничеството между Дончо и Христо.

за Рада) се разкриватъ върху исторически фонъ

(кържалийското време), съ дълбокъ културно-исто-

рически смисълъ -- градената черква е символъ на

национално единство. „Самодива“ (1908) разкрива

конфликта между волната личность и битовата тра-

диция. „Змеюва сватба“ (1910) представя трагедията

на възмогналия се индивидъ (Змеятъ, Цена) въ
борба съ обществото. . ДрамитЪ на Тодоровъ СЖ
предимно психологични въ основата си, написани
на хубавъ стилъ въ духа на народната пъсень и
съ битовъ диалогъ.

Плодовитъ и като драматургъ, А. Страши-
мировъ (1870) опитва силата си и въ битовата
драма „Вампиръ“. Въ областъта на битовата драма
се, проявяватъ А. Карима (1871) съ „Надъ зида“,
Ц. Церковски (1869 -- 1925) -- „Подъ нашето
небе“, особено даровитиятъ Ил. Енчев ъ (1889), чи-

ито драми сж проникнати съ морализъмъ -- „ Тъм-
ни зори“, „Забравенъ гръхъ“, „ДЪълба ПР аСтоне
новъ (1883) - „Майстори“, Св. Камбуровъ
(1885) съ своитБ битово-фантастични драми „Маги-
ята“, „Чумави“, Ст. Чилингировъ -- „Моста на
Струма“, Ив. Грозевъ -- „Златната чаша“, Д.
Караджовъ -- „Светица“, Д. Бабевъ (1881) --
„Секулова невеста“, Д. Немировъ (1882) „Тъмни

луши“, Ст, Савов ъ (1888) - „Йончови ханове“
„Люти клетви“ и Йовковъ съ своитВ художе-
ствено изпълнени драми „Албена“ (1929) и „Боряна“
(1932). Съвременни градски теми разработва П.
К. Яворовъ 11878--1914) въ творбитЪ си „Въ по-
литЪ на Витоша“ (1911) и „Когато гръмъ удари“
(1912). Въ първата изобразява лична интрига (лю-
бовъта на Христофоровъ и Мила) въ атмосферата
на партизанскитЪ нрави (Драгоданоглу) и лични ин-
тереси (д-ръ Чипиловски)., Втората е предимно пси-
хологична -- борбата между духовния и физически
баща за сина. Яворовъ проправя новъ пжть на бъл-
гарската драма.

Съвременни теми разработватъ П. Джидр овъ
(1876) въ „По широкъ пжть“, „Подъ сЪънката на за-
кона“, „ТритЪ хълма“, „Проклетиятъ градъ“ Ст
Савовъ - „Драгойци“; Н. Атанасовъ (1877) --
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„Огнището угаснало“, „Ена“, Ив. Балкановъ -- -

„Калната топка“, Г. Даневъ -- „Обикновена исто-

рия“, Вас. Ивановъ (1888) -- „Кикотъ на жи-

вота“, А. Карима-- „За свободата“, „По-силниятъ“),.
„Пробуждане“, „Предатель“, Д. Сяровъ -- „Тра-

гедията на Боровъ“, Ив. Каранов ски -- „ Тунд-

жанската хризантема“. Съвременни патриотични дра-

ми пишатъ: К. Христовъ -- „Охридска девойка“...
„Ржченица“, „Стариятъ воинъ“; С. Чилингиров Ъ

-- „Не билъ достоенъ“, К. Мутафовъ - „Плен-

никътъ отъ Трикери“, Д. Талев ъ (1899) -- „Подъ-

мрачно небг“, Г. Спировъи др.
Комедията у насъ започва съ „Михалъ“ отъ.

С. Доброплодни и „Ловчанскиятъ владика“ (1863)

отъ Т. Икономовъ (1836--71). П. Р. Славейковъ на-

писва битовата комедия „Малаковътъ“ (1864), въ.

която се осмива слабостьта къмъ модата. Д. Вой-

никовъ пише „Криворазбраната пивилизация“ (1864):

противъ смЪшното поевропейчване на еснафството.
А. Страшимировъ излиза и СЪ хубавата битова.

комедия „Свекърва“ (1906). Сочни сж комедиитЪ на

Вазова: „Чорбаджи Михалаки“ (1882) „Службо-

гонци“ (1903) „Кандидатъ на славата“ (1905) и

„Вестникарь ли?“ (1910). Истински майсторъ на ко-

медията е Ст. Л. Костовъ (1879) съ злободневни
теми, живо действие, комедиенъ хуморъ и правдиво.
обрисувани типове: „Мжжемразка“ (1912), „Златната
мина“ (1925), „ГолЪъмановъ“ (1928), „Морската бо0-

лесть“ (1929), „Скакалци“ (1931), „Чл. 223“ (1931)
„Вражалецъ“ (1932). Други автори на комедии СЖ

Иовковъ --- „Милионерътъ“, Д. Калфовъ (1888).

-- „Тигърътъ, Л. Стояновъ „Аполонвъ и Мидасъ“.

Детската драма се разработва отъ Д. Неми-
ровъ, Н. Беневъ, К. Сагаевъ, Д. Марлчевски..
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